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Traktat o tanechim umeni

Lucas van Valckenborch: Rudolf Il. (cca 1580)

Druha polovina 16. stoleti predstavuje
z hlediska tanecni historie atraktivni ob-
dobi - z té doby pochazi nemaly pocet ta-
necnich prament, které jsou dnes cennym
dokladem o tehdejsim zpusobu tance. Na-
prosta vétsina z nich je italského plivodu,
coz neni nahodné, protoze tamni tanecni
styl tehdy platil za nejvytiibenéjsi. VSechny
renesancni italské tanecni sbhirky pochaze-
ji z italského tizemi, jen jedna jedina vznik-
la na sever od Alp. Jejim autorem byl ta-
necni mistr Rudolfa Il.

Jmenoval se Evangelista Papazzone. Plvo-
dem samoziejmé Ital, dlouha léta stravil
v Praze, kam jej zavedla sluzba u Rudol-
fova dvora. V cisafskych Ucetnich knihach
byl béhem let zapsan v rlznych varian-
tach: ,Papaczan“ (1575 a 1589), ,Pogozon*
(1576), ,Pogatzan“ (1580), ,Papatzan“
(1584) a ,Pappazan“ (1594); za korektni
verzi se dnes povazuje ta, ktera sam uvedl|
ve svém traktatu - Papazzone. Zazname-
nan byl jako Edelknabentanzmeister, z ce-
hoZz lIze odvodit, Ze k jeho povinnostem
patfila péce o pohybovou vychovu pazat
u dvora a s nejvétsi pravdépodobnosti také
rozvijeni jejich spolecenskych dovednosti;
o jinych tanecnich mistrech té doby totiz vi-
me, Ze byvali angaZovani jako vychovatelé
urozené mladeze.

0 Papazzonové osobnim ani profesnim Zivo-
té neni znamo témér nic. Nevime ani, za ja-
kych okolnosti se dostal do sluzeb Rudolfa
Habsburského, pozdéjSiho cisare, ani to,
jestli mél Rudolf na angaZovani tanecniho
mistra osobni zajem, nebo jen, v duchu ro-
dové tradice, potfeboval mit u svého dvora
obsazenu i tuto profesi. Rudolf byl tanec¢né
vzdélan, i kdyZz mozna jen proto, Ze u clové-
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ka vysoce urozeného, navic preduréeného
pro udél panovnika, Slo o naprosto nezbyt-
nou dovednost. Je znamo, Ze roku 1563 (ve
véku jedenacti let) absolvoval v Milané, spo-
lu s mladsim bratrem Arnostem, nékolik
lekei u vyhlaseného taneéniho mistra Cesa-
re Negriho. Lze také predpokladat, Ze vyuka
tance tvorila i soucast nalezité vychovy na
Spanélském dvore, kde oba chlapci stravili
osm let. Rudolf byl tedy nejen dobie obe-
znamen s italskym tanecnim stylem, ale ta-
ké jej aktivné ovladal - mame zpravy o tom,
Ze se 26. srpna 1571, rovnéz s bratrem Ar-
nostem, predved! v tanci pfi oslavach snat-
ku arcivévody Karla Styrského s Marii An-
nou Bavorskou, neni vSak jisté, zda neslo
jen o nalezitou spolecenskou reprezentaci
a projev Ucty dobfe vychovanych mladych
muzl vaci urozenému stryci. Z pozdéjSich
dob, kdy cisar Rudolf Il. sidlil se svym dvo-
rem v Praze, se nedochovaly Zadné doklady
o poradani slavnosti spojenych s tancem
nebo o cisarové aktivni Gcasti v tanci.

Tancici Habsburkoveé

V obdobi raného novovéku bylo u Habsburku
zcela bézné zaméstnavat italského tanecni-
ho mistra. UZ roku 1551 pusobil na viden-
ském dvore Ferdinanda I. Luca Bonaldi, kte-
ry po cisafové smrti (1564) vstoupil do
sluzeb arcivévody Karla Styrského a odesel
na jeho dvirr do Styrského Hradce. Po jeho
smrti nastoupil na Styrsky dvar dalsi Ital,
Ambrosio Bontempo, ktery zlstal v arcivévo-
dovych sluzbach az do roku 1620. Na Spa-
nélském dvore byla pfitomnost italského ta-
necniho profesionala takika samoziejmosti.
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Giacomo Franco: Benatsky vzneseny par pii tanci

36

m o n i e 1172017

Anonym: Arcivévoda Karel 1. Styrsky, viadce
ve Vnitfnich Rakousich

Tanec v oné dobé nebyl pouhou spolecen-
skou zabavou, i kdyZ tuto funkci samozrej-
mé plnil také, nesmirné dulezité bylo jeho
vyuZiti pro reprezentaci. Predstavitelé habs-
burského rodu diky svym vazbam na italské
prostiedi, které byly utuzovany i shatkovou
politikou, byli s italskou kulturou divérné
obeznameni a velmi dobre si uvédomovali
reprezentativni vyznam velkolepé pojatych
italskych dvorskych slavnosti, pfi nichz mél
tanec nezastupitelnou ulohu. Proto u vy-
znamnych habsburskych dvori nemohl chy-
bét italsky tanecni mistr v dobach, kdy byla
znalost italského tanecniho stylu a nalezi-
tych spolecenskych zplsobl povaZovana za
neopomenutelnou soucast vzdélavani a vy-
chovy dvofanl a pazat, stejné jako uroze-
nych arcivévodkyn a knizat, budoucich kra-
loven a cisafrul.

Evropa tancila po italsku

Evangelista Papazzone byl, stejné jako
vSichni italSti tanecni mistfi za jeho Casd,
predstavitelem kultivovaného a vycizelova-
ného tanecniho stylu, kterému dnes, podle
doby nejvétSiho rozsiteni, fikame Cinque-
cento. Nebyla to jednoducha zalezitost, kon-
krétni tance, zvané balletti, byly diimysiné
stylizované a z hlediska neznalého pozoro-
vatele dosti slozité a komplikované, kladly
nemalé naroky na pamét tanecnikl i i je-
jich tanecni dovednosti. K dokonalému pro-
vedeni tance bylo nezbytné znat a ovladat
az nékolik desitek typl kroku, krokovych
variaci a dvornych pohybl, které se nékdy
vzajemné lisily jen v drobnych detailech. By-
lo tfeba dodrzovat ¢etna pravidla, jak sprav-
né nosit plast, rukavice, klobouk a kord,
ktery panové nemuseli odlozit ani pfi tanci.
To vSe vyzadovalo dikladnou pripravu, di-



slednou péci tanecnich mistri a mnozstvi
hodin stravenych na tanecnich lekcich, coz
si nemohl dovolit kazdy.

Renesance, na rozdil od soucasnosti, byla
obecné dobou velkého aktivniho zajmu pa-
nti a kavalird o tanec, jednim z hlavnich di-
vodu k této zalibé byla byla prilezZitost pobyt
castéji v pfitomnosti dam a ziskat jejich pfi-
zen. Ovladnuti spravnych tanecnich a dvor-
nych zpusobU po italsku bylo ovéem pfida-
nou hodnotou, nebot zarucovalo znacnou
spolecenskou prestiz. Tanceni ve ,vlasském*
stylu povySovalo kazdou spolecenskou uda-
lost na mimoradné vysokou Uroven. Pravé
tak tomu bylo roku 1555 v Plzni pfi konani
svatby Jaroslava z Kolovrat s dcerou pana
Zegnada ze Sonnegu, a jak nas informuje
Vaclav Biezan v Zivotech poslednich Rozm-
berkd, k lesku celé slavnosti pfispél tanecni
vystup osmi panu, kostymovanych jako bo-
hyné a vodni muzi. Mezi pfitomnymi a tan-
¢icimi byly vyznamné osobnosti, predevs§im
Cesky mistodrzici, arcivévoda Ferdinand
(pozd€ji zvany Tyrolsky), pfitomen byl i Vi-
Iém z RoZmberka.

Unikatni tanecni pramen

Papazzonlv text, italsky psany rukopis, je
dnes uloZen ve Vidni, ve sbirce rukopist
a starych knih Rakouské narodni knihovny,
pod signaturou 11095. Papazzone sam své
dilo nepojmenoval, latinsky nazev Tractatus
de arte saltandi italicus praevia epistola
nuncopatoria ad Rudolfum regem Hungari-
ae postea Il. Imperatorem pochazi z katalo-
gu rukopisti knihovny z roku 1871. Ruko-
pis neni ani presné datovan, ale dobu jeho
vzniku lze na zakladé udaji uvedenych
v predmluvé priblizné urcit do rozmezi let
1572-1575.

Mezi vSemi ostatnimi italskymi tanecnimi
spisy, které se z obdobi raného novovéku
dochovaly, zaujima uatly Papazzontv spisek
zvlastni postaveni. PredevSim je to jediny
doklad o italském stylu tance, ktery vznikl
mimo Gzemi Italie. Zaroven patfi k tém nej-
starSim, vznikl jesté pfed vydanim slavné
a obsahlé Carosovy sbirky Il Ballarino
(1581), ktera vyznamné ovlivnila tvorbu dal-
statna tanecni sbirka znama pouze kniha
Lucia Compassa nazvana Ballo della gagli-
arda, ktera vysla tiskem roku 1560 ve Flo-
rencii. Papazzone tedy patfi k prvnim auto-
rim, ktefi se pokusili zachytit pisemné to,
co z tehdy jiz velmi rozSifeného a propraco-
vaného italského tanecniho stylu pokladali
za podstatné.

PapazzonUv traktat je svébytné dilko, v ob-
sahu koncentrované a logicky koncipované,
a svédCi o velké Papazzonové kompetenci
zejména pro vyuku gagliardy. Rukopis, kte-
ry obsahuje celkem 51 popsanou stranu, je
dochovan se ve vyborném stavu, nejevi
znamky opotrebovani a neni nijak uspinén.
Neobsahuje také dalsi vpisky a poznamky,
¢imzZ tak trochu provokuje k tvaham, zda
byl vilbec pouZivan nebo zda existovaly dal-
$i opisy vyuzité v provozni praxi.

llustrace pro nacvik gagliardovych pohybu a skoku z Negriho sbirky Nuove inventioni di balli (1604)

Text je uceleny, esteticky provedeny, bez
$krtd, dopisovanych slov a oprav, a svou for-
mou presahuje charakter pouhych osobnich
poznamek. Obsahuje vSechny podstatné
Casti, které nachazime v obdobnych tisté-
nych shirkach: zacina dedikaci vyznamné
osobé, po niz nasleduje strucny tvod vysvét-
lujici, jak si ma pocinat kavalir, ktery ma
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llustrace k tanci Il Bianco Fiore, z Negriho shirky
Nuove inventioni di balli (1604)

v Umyslu tancit s damou ve spolecnosti.
Prechazi k provedeni konkrétnich tancu -
jmenovité jde o pavanu, passomezzo a vari-
ace gagliardy. Zavér tvori kratké shrnuti
s podotknutim, Ze dilko obsahuje vse dule-
Zité, co lIze v tanceni provadét. Chybi tu
vlastné jen jediné - autorlv nazev dila.
Vyjimeénost Papazzonova rukopisu spociva
i vtom, Ze jako jediny italsky traktat zminu-
je provedeni pavany jako kracivého tance
s konstantnim krokovym vzorcem, navic
v pfimé souvislosti s rychlejsi variantou pas-
somezzo; obdobny nahled najdeme pouze
ve francouzském prameni, v Orchésographii
Thoinota Arbeaua (1589).

Gagliarda - tanec pro smélé a zdatné

Stejné jako Compasso i dalSi pozdéjsi auto-
fi, vénoval Papazzone nejvétsi pozornost ga-
gliardé. Neni sporu o tom, Ze za ¢asl Rudol-
fa Il. a Evangelisty Papazzona byla tancem
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nejoblibenéjsim a nejrozsitenéjSim, jeji obli-
ba ale spada do mnohem obsahlejsi ¢aso-
vého ramce: v sienskych tanecnich skolach
byla vyucovana uz koncem 15. stoleti, neni
vSak jisté, nakolik se jeji rana podoba sho-
dovala s formou druhé poloviny 16. stoleti.
Cim byla gagliarda tak atraktivni? Za Pa-
pazzonovych Casu to byl Zivy svizny tanec
v Sestidobém rytmu, vychazejici z rytmizo-
vanych poskokl s vysuny nohou. Prestoze
v nejrozsifenéjsi formé slo o parovy spole-
censky tanec, byla uréena predevSsim mu-
Z0m, coZ napovida uZ svym nazvem; italsky
vyraz gagliardo totiz v prekladu znamena:
bujary, silny, statny, Svarny, urostly, mocny,
smély, odvazny. Damy gagliardu samozrej-
mé tancily také, mély si vSak pocinat jem-
né a puivabné, a nemusely provadét fyzicky
narocné poskoky a otocky. Panové ale
mohli, a velmi ¢asto také chtéli predvést vi-
ce - jim byla v gagliardé urcena napadita,
i komplikovana a fyzicky narocna sola, pfi
nichZz se mohli blysknout a ziskat uznani
nejen damy, kterou k tanci vyzvali, ale i pfi-
tomné spolecnosti, ktera jejich vykon
s uznanim shlédla. Opravdu zdatni tanecni-
ci si sva s6la mohli vymyslet sami, vétSinou
se ale cvicili pod peclivym dohledem tanec-
niho mistra. | proto musel tanecni mistr
prokazat, ze gagliardu sam perfektné ovla-
da, a proto neprekvapi, Ze vSechny do-
chované italské tanecni traktaty obsahuji
rozpravy o gagliardé a obsahlé vycty gagli-
ardovych variaci. Bylo tomu tak i v pfipadé
rukopisu prazského dvorniho tanec¢niho mi-
stra Evangelisty Papazzona.
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