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MARTA HULKOVA

Hudobny konvolut
z Lyceadlnej kniznice
v Kezmarku

Prispevok k problematike renesan¢nej hudby
na Slovensku v 16. storodi

V syntetickych pracach sustredenych na dejiny slovenskej hudby,’ resp. na dejiny
hudobnej kultdry na Slovensku,? sa o otazkach renesan¢nej hudby hovorilo len
okrajovo, alebo v spojitosti so 17. storo¢im, t.j. s obdobim hudobného baroka.
V najnovsich Dejindch slovenskej hudby z roku 1996 sa renesan¢nej hudbe venuje
osobitnd podkapitola.’ Hovorit o renesan¢nej hudbe v kontexte domacich hudob-
nych dejin je opodstatnené najma v suvislosti s obdobim 2. polovice 16. storotia.
DoterajSie vyskumy nasich primarnych a sekundarnych prameriov zo spominaného
obdobia odhaluju z viacerych lokalit Slovenska bohatu 3kélu dobového eurépske-
ho repertodra viachlasnej umelej hudby.* Cenné st aj nase poznatky o pouzivani
zahrani¢nych a domacich hudobnych kompendif® vo vyu¢be hudby na vtedajsich
Skolach, ¢o opraviiuje predpokladat primeranu teoreticku pripravenost aj nasich
interpretov. V rdmci doterajSieho stavu badania je este vela nedorieSenych ota-
zok v oblasti evidencie, terminologickych nejasnosti pri pomenovani hudobnych
pamiatok® ¢i v miere hudobnohistorického vyhodnotenia uz ziskanych primar-
nych a sekunddrnych pramerov 16. storo¢ia.” V buducnosti bude potrebné
pokracovat vo vyhladavani hudobnych pamiatok v teréne. V tomto smere sa uka-
zuje pomoc zo strany Specialistov z oblasti knihovedy, ktori sa na pdde Matice
slovenskej podujali na velkolepy projekt Generdlneho katalégu tla¢i 16. storocia
zachovanych na Uzem/ Slovenska v patnastich zvazkoch.® Podobna iniciativa by bo-
la Zelatelnd aj zo strany archivdrov, ved skuto¢nost, Ze cirkevné archivy zo starsich
storoci nie su spracované, predstavuje pre hudobnohistorické badanie v stcas-
nosti neprekonatefnd prekdzku. V minulosti préve tu boli deponované hudobné
rukopisy.

V rdmci tohto prispevku predkladdme monografické spracovanie hudobnej
pamiatky z druhej polovice 16. storocia, uloZenej v Lycedlnej knizZnici evanjelickej
a. v. cirkvi v KeZmarku. V najnovdich Dejindch slovenskej hudby sa tato pamiatka
nespomina, i ked v odbornej literatlre sa uz objavili kratke spravy o nej. Prvykrat
o nej informoval Frantidek Matu3: ,V historickej Lycealnej kniznici v KeZmarku |...]
medzi nespracovanymi muzikaliami sme nasli aj notovy konvolit, tla¢ a rukopisny
privesok zo 16. storocia, ktory si doteraz nikto neviimol, aj ked ho iste mnohi ma-
li uz v rukdch.”? V syntetickej publikacii Magyarorszdg zenetérténete Il. z roku 1990
predstavila llona Ferencziova v rdmci kratkeho odstavca spominand pamiatku,’® od-
voldvajuc sa na Janu Mdriu TerrayovU, pracovnitku SAV v Bratislave, ktord ju mu-
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A Obr. 1 Vodoznak rukopisnych Casti pamiatky.

« Obr. 2 KoZeny chrbat vézby pamiatky.

sela tiez ,mat v rukach”. Posledne Jana
PetSczova-Matudova, sledujic polychoric-
kd hudbu na Spidi v 17. storoti, odkazuje
vo svojej kandidatskej praci (1997) na
osemhlasné kompozicie (22) pamiatky,
ktoré mohli byt komponované dvojzboro-
vo." Z povodne viaczvazkového celku, ob-
sahujticeho polyfénne, 4 — 8-hlasné hu-
dobné diela, sa zachoval iba jeden hlasovy
zodit (T), ¢o staZzuje mozZnost praktického
vyuZitia tejto pamiatky.

Kezmarsky hudobny konvoldt — vlastne
tenorovy hlasovy zoS$it, pozostavajuci
z dvoch hudobnych tlagf a rukopisnych hudobnych skladieb v podobe rukopisnych
priveskov — sme mali v rukach zatiatkom 80. rokov; zaujal nas jeho starsi pdvod
v porovnani s jednotkami Levolskej zbierky hudobnin, ktoré sme vtedy spracova-
vali. Podrobnejsie sme pamiatku Studovali o desat rokov neskér, ked sme na dlh-
Som vyskume pobudli v Lycedlnej kniZnici v Kezmarku, ktord po prekonani réznych
taZzkosti znovu spristupnili verejnosti. Nade podakovanie patri p. Vlaste Okoli¢a-
nyovej, tamojsej knihovnicke, za jej ochotu a trpezlivost pri nadej praci.
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OPIS PAMIATKY
V Lycealnej kniZnici ev. a. v. cirkvi v KeZzmarku sa pod signattrou N 69 192 (staré sig-
nattra Rar 14) nachadza hudobny konvolit kvartového formatu s rozmermi 160 mm
x 305 mm. V pamiatke na f. 1v je okrihla peciatka s textom: ,A KESMARKI EV. LY-
CEUM / KONYVTARANAK / TULAJDONA.” Obsahuije rukopisny a tlaceny part jedné-
ho vokalneho hlasu (v $trnastich pripadoch 2 hlasov) ako sucasti viachlasnych skla-
dieb. Va&inou ide o tenorovy hlas (T, a T,), niekedy aj o iné vokaline hlasy - S,, A,, B,.

Vézba pamiatky sa zachovala s mensimi poskodeniami. Pozostéva z popfsaného
pergamenového obalu, ktary je opatreny dvoma koZenymi 3ndrami na prednej
i zadnej doske a spevneny kozenym chrbtom. Ide o polokoZent vézbu, ktorej chr-
bat je zdobeny slepotlatou ~ postavami z gréckej mytoldgie s hudobnymi nastroj-
mi (harfa, dychovy nastroj).”? Pod postavami s ich mend, z ktorych v jednom pri-
pade je (itatelné meno ,,APOLLO”. Na kozenom chrbéte hore su 3tyri pismena
LI M C V" a dole pravdepodobne rok vyhotovenia véazby ,1581". Posledna Cislica
oznacenia roku je zle ¢itatelna, moze to byt aj ¢islo ,4"; v tom pripade by i3lo o rok
1584. Zatial sa ndm nepodarilo zistit miesto vyhotovenia vézby konvoldtu. Na Spisi
mozno tradiciu domaceho knihdrstva sledovat uZ od stredoveku. Knihdrske cen-
trum tu vzniklo v Levoti, kde sa pouzivali dovdzané kniharske pomocky, ktoré
vazbam dodali stredoeurépsku podobu. Jedine v radeni a kombinacii jednotlivych
vyzdobnych a ornamentalnych ¢lankov moZno hladat urcity osobity domaci typ.”
Zatial v3ak okrem archivnych udajov o ginnosti spidskych knihdrov neexistuje doku-
mentacia ich prac.' Je potrebné rétat aj s moznostou, Ze pamiatka bola zviazana
mimo nasho Gzemia. Rukopisné Casti konvolutu su précou jedného notétora; jedi-
ne rukopisné zapisy v tlacenej Casti I. (napriklad na f. Q;) pochddzaju od inej ruky.
Miesto a rok vyroby pouZitého papiera™ — spolu 80 folif — sa ndm napriek 3tudiu
dostupnej literatury nepodarilo identifikovat.”

Pamiatka je ¢lenenad takto:

1. Rukopisna €ast 1. Od f. 1 — f. 39 (f. 28v — 39 suU prézdne) obsahuje 34 hu-
dobnych jednotiek. Prvé tri skladby sa nachadzaju na f. 1v bez ¢&islovania. Na f. 2r
je hore nadpis , SACRARUM MOTETA[RUM TOMUS PRIMUS]" a pod nim sa zadi-
naju skladby s poradovym ¢&islom od &. 1 aZ po & 31.

Notator medzi skladbami rukopisnej Casti I. zapisal aj krétke latinské sentencie,
versovacky: na f. 10r ,Non ego curabo mala si me lingua notabit, / Nam scio me
niti mente fideg[ue] bona. / Felicem, qui magno animo deridet amara, / Crimina,
quae falso lingua dolosa uomit. / Mens pia, mens hilaris, mens libera et artis amat-
rix, / Hae sunt divitiae plebs studiosa tua.”; na f. 20r ,Stigelius / Tu quod Jura pe-
tunt, facias/ pietatis amore, / Nec metuas quenguam, quisquis obesse Velit.”; f. 21r
.Sola salus, servire Deo, sunt caetera fraudes.”"’

Johann Stigelius bol znamym dobovym basnikom z okruhu Philippa Melanch-
thona. S jeho pnlemtostnymu bastiami sa stretdvame napriklad v u¢ebnicovej litera-
ture aritmetiky & psycholdgie a najmé v tituloch samotného Philippa Melanchtho-
na. Zapisovatel konvolGtu mohol poznat aj titul od E. Alberta a J. Stigelia Praecepta
Vitae ac Morum honestatis et pietatis. Exquisitatae Item Sententiae... (Francofor-
diae 1572)."®

2. Tlaéena ¢ast 1. Titulné félio: , GALLI DRESSLERI NEBRAEI / OPUS SACRARUM
CAN / TIONUM, QUATUOR, QUINQUE ET PLU / RIUM VOCUM, NUNC DENUO
RECOGNITUM, ET/.... TE N O R/ Cum gratia et privilegio Caesareae Maiestatis,
et / Ducis Saxoniae Electoris. / / NORIBERGAE / Imprimebat, cum consensu Autoris,
Catharina Gerlachin et Haeredes lohannis / Montani, sibi et Domino VVolfgango
Kirchnero / ANNO 1577.”

Na prazdnu verzo stranu titulného félia notator zapisal skladbu Laudate nomen
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Cum gratia e privilegio Cefarex Maicstatis,co-
Ducis Saxonie Elecloris.
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Imprimebat,cum confen{u Autoris, Catharina Gerlachin & Hzeredes Tohammis
Montani,fibi & Domino 'V Volfgango Kirchnero,

ANNO clo, Is, Lxxvi,
Obr. 3 Titulné félio hudobnej tlate I.

Domini — Lobet den allmechttigen Gott. Pri skladbe ¢. 52 Nisi Dominus aedificaue-
rit domum sa nachadza dopisany nemecky preklad Wo der herre nichtt das haus
selber erbau. Podobne pri ¢. 69 Coniugium tibi sit blandum je nad a pod latinskym
textom dopisany nemecky preklad Gott der einstifter ist des ehstande.

V tla¢enych hudobnindch nachadzame rukopisné zapisy odkazujlce na biblické
texty: f. C, ,Proverbiorem Cap. 5“; f. M, ,Matthaei Cap. 6”; f. Q; “Matth. 3:",
a nad tym je tazko ¢itatelna latinskd margindlna pozndmka ,,... qui venit per aqu-
am et sanguinem, id est eius adventu et humanitate per suam mortem nos redemit
et liberavit iuxta Cyrilum: Nam de eius latere fluxit agua et sanguis: Aut per aguam
scilicet baptismum vel nostrum vel Christi: illic quidem omnes sordes conscientiae
nostrae abluuntur. Hic vero omnis iusticia est impleta.”;" f. R ,Johan[nem] 10:”,
kde latinsky text skladby ¢. LXVII ,Oves meae vocem meam audiunt” je totozny
s desiatou kapitolou Evanjelia podfa Jana.

3. Tlaéena &ast L. Titulné folio: CARMEN FUNEBRE / MUSICIS ACCOMMODA-
TUM NUMERIS IN / HONOREM CLARISS. VIRI DOCTRINA, VIRTUTE AC / PIETATE
PRAESTANTIS D. VALENTINI FRIDLANDI TRO/ZENDORFII, gubernatoris Scholae Golt-
bergensis fidelissimi et foelicissimi, / preclare de tota Ecclesia et Republica Scholas-
tica Meriti, et in ipso do/cendi munere Lignitii priissime defuncti 6. Cal. / Maii. An-
no 1556. // COMPOSITUM A MARTINO KINNERO SILESIO, /... / TEN OR/
VITEBERGAE / EX OFFICINA HAEREDUM GEORGII / RHAVV. ANNO M. D. LVI.

Prilezitostnd hudobna tla¢ obsahuje jednu skladbu Plangite Chrysorides spoiu
s druhou (Aure a qui voci) a tretou (Nunc licet aeterni) €astou.

Na volnej strane pred titulnym féliom su dopisané dve notované skladby Cura-
rum nihil in Venitur, Sey unser Schitzer liber her gott a medzi nimi je dodato¢ny
zapis latinského textu Peccatum melius nihil meretur.
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CARMEN FVNEBRE

MVSICIS ACCOMMODATVM NVMERIS IN
HONOREM CLARISS, VIRI DOCTRINA,VIRTVTE AC
PIETATE PRZESTANTIS D. VALENTINI FRIDLANDI TROa
Z E N D O R F11, gubernatoris Scholz Goltbergenfis fidelisimi & feelicifsimi,
preclarede tota Ecclefia& Republica Scholaftica meriti, & in ipfo doa
cendi munere Lignity pyGime defuncti 6, Cal,
Man, Anno 155 6,

COMPOSITVM A MARTINO KINNERO SILESIO,
cupicente [uam gratitudmem declarare hoc. qualicund; officio erga precea
ptorem optime meritum,

7F/VOR

VITEBERGAEA

EX OFFICINA HAEREDVM GEORGII
RHAVY. ANNOM D.LVL

Obr. 4 Tituiné félio hudobnej tlace Il.

4. Rukopisna &ast Il. Od f. 40r - 86r (f. 77v — 85v su prazdne) obsahuje 76 hudob-
nych jednotiek. Na f. 40r hore je nadpis SACRARUM MOTETARUM TOMUS SECUNDUS
a pod nim sa zatinaju skladby s poradowym ¢islom od €. 1 po €. 70, za ktorymi su este
tri ne¢islované po f. 77r. Na poslednom f. 86r st posledné tri notové zapisy.

Zapisy hudobnych diel v rukopisnych Castiach I. a Il. su prehladné, dobre Citatel-
né, bez oprav a dkrtov. Jedine na f. 63v sa zapisovatel pomylil, a skladbu Orlanda
de Lassa Surgens Jesus Dominus noster ¢. 47 /84/*° zapisal aj ako ¢. 48 a potom
celti skladbu pregkrtol. Notécia konvolutu je moderna, s pozostatkami menzurainej
notacie. Vyuzfvaji sa ,c” kluce — tenorovy, altovy, ojedinele aj sopranovy. Metrum
je vzdy alla breve. Taktové &iary sa nepouzivaju a posuvky platia len pre konkrétnu
notu. Mena autorov diel ¢asto chybajd, zo 113 hudobnych jednotiek je v pamiatke
46 anonymnych. V dvoch pripadoch notator opravoval meno autora: f. 64v pri
¢. 50 /87/ povodne pisané meno , Orlandus” na ,Meilandus” a dalej na f. 66r pred
¢. 55 /92/ meno ,Seranus Francus” na zle ¢itatelné priezvisko ,Paulus Sche...”.

Sporadicky v zahlavi skladieb si zachytené Udaje tykajuce sa cirkevného roka:
f.15v ,18v, 48r , De Nativitate Domini”; f. 42v, 48r ,De Spiritu Sancto”; f. 44v, 55v
DeS. Trinita”: alebo , De Festo Sanctae Trini.”; f. 50r , De Festo Paschalis”. Stcas-
tou zahlavia je pravidelne tdaj o po¢te hlasov skladby. Oznacenie konkrétneho hla-
su pri skladbach obdas chyba.

Pozoruhodné su Udaje miestopisné, ako aj mena osob pri rukopisnych skladbach,
ktoré sluzili na ich oslavu: f. 151 ,In Laudem Inclytae domus Austriae”; f. 15v ,In Lau-
dem lllustrissimi Principis Alphonsi Estensis, Ferrariae Ducis”; f. 44r ,In Laudem Inuic-
tissimi Rom: Imperat. Maximiliani Secundi”; f. 48v ,Cantharobolensi Thyrigeta“.

Rukopisné ¢asti |. a Il. maju osobitné registre. Na vnutornej strane prednej dos-
ky je prvy register textovych incipitov s poradovym Cislom 1 — 29, poc¢tom hlasov
a s nazvom konkrétneho hlasu zapisaného v pamiatke. Posledné dve dislované
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skladby rukopisnej Casti I. /&. 30 a 31/ tu chybaju. Nad registrom je najprv zle Cita-
telny text, ktory by analogicky s druhym registrom pravdepodobne mal zniet ,,IN-
DEX MOTETARUM TOMUS PRIMUS”. Pod tym je zépis , Conscriptus Anno CHRIS-
TI / M. D. LXXXIlI*. Druhy register je na vndtornej strane zadného obalu a mé
nadpis ,,INDEX MOTETARUM TOMUS SECUNDUS Anno 84". Zo sedemdesiatich
gislovanych hudobnych skladieb druhej rukopisnej ¢asti konvolttu su tu zachytené
textové incipity, potty hlasov a nazvy konkrétnych hlasov zapisanych do ¢. 60.
V registroch udavané nazvy konkrétnych hlasov st miestami nepresné, ako to uké-
zala konfrontacia s dobovymi tlatenymi predlohami.

ROZPIS REPERTOARA RUKOPISNYCH CASTi I., Il. HUDOBNEHO KONVOLUTU
Pri rozpise rukopisnych ¢asti konvolutu sme postupovali takto:

a) zachovali sme pdvodné poradie skladieb a ich pévodné ¢islovanie;

b) v zaujme rychlej orientacie sme zapisané hudobné jednotky opatrili osobitnym
poradovym &islom (od prvého hudobného zépisu po posledny), ktoré je umiestne-
né na prvom mieste pred pévodnym Eislovanim v zatvorke,

¢) textové a notové incipity uvedené v rozpise zachovavaju pdévodny zapis, aj
s chybami;

d) ak st v rukopise zdznamy, viazuce sa na prileZitosti cirkevného roka, alebo
poznamky, tykajlce sa konkrétnej skladby, zachytili sme ich v osobitnom odseku
kurzivnym typom pisma nad textovym incipitom,

e) po textovom incipite nasleduje Udaj o potte hlasov skladby, po fiom konkrét-
ny hlasovy part, zachyteny v na3ej pamiatke. Oznacenie hlasu v hranatych zatvor-
kach sme doplnili podfa registrov rukopisnych ¢asti |. a Il. Dalej je tu foliové oznace-
nie a meno autora. Pri ortografii mien hudobnych skladatefov re3pektujeme podobu
uvadzanu v New Grove Dictionary of Music and Musicians® (London 1995),

f) v originali chybajlice Udaje sa v rozpise uvadzajl v hranatych zatvorkach;

g) ak ma skladba 2 - 5 ¢asti — secunda, tertia, quarta, quinta pars — udavame
textovy incipit v osobitnom riadku;

h) poznatky tykajlce sa identifikacie skladieb sme zachytili pod textovym incipi-
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Obr. 6 Skladba ¢& 52 z hudobnej tiace Il. (nemecky text dodatocne vpisovany nad latinskym)

v af 2 ’
,poﬂ:quénrcz::i(is, & qui mal dudats panem do-

- 4

tom, zaradili sme sem Udaje o vyskyte skladby v dobovej tlaci alebo v pristupnych
pramennych edicidch; pri dobovych hudobnych tlaiach — subornych alebo autor-
skych — vyuzivame &islo RISM; v pripade novodobych subornych vydani diel sklada-
telov uddvame &islo zvézku, prisludnd stranu, alebo &islo v lom a v zatvorke rok
prvého vyskytu skladby v tlatenej podobe podfa New Grove Dictionary of Music

and Musicians®;*

i) dobové rukopisné konkordancie znacime v osobitnom riadku.

SKRATKY POUZIVANE V ROZPISE:

A - alt

B - bas

Bohn — BOHN, E.: Die musikalischen Hand-
schriften des XVI. und XVIl. Jahrhunderts in
der Staatsbibliothek zu Breslau. Breslau
1890.

BZH — Bardejovskd zbierka hudobnin (uloZena
v Statnej kniznici Széchényiho v Budapedti),
uvedené &ista podla MURANYI, R. A The-
matisches Verzeichnis der Musiksammlung
von Bartfeld (Bartfa). Bonn 1991.

CMM - Corpus Mensurabilis Musicae

¢. - islo

Eitner — EITNER, R.: Biographisch-Bibliographi-
sches Quellen-Lexikon der Musiker und Mu-
sikgelehrten. 1. - X. Bd. Leipzig 1900 -
1904.

f. - felio

hl. - hlas

impr. - tla¢ (impressum)

LZH - Levotskd zbierka hudobnin (uloZena
v kniZnici levodskej ev. a. v. cirkvi), uvedené
¢isla podla HULKOVA, M.: Levocskd zbierka
hudobnin. |.-ll. zv. (kandidatska préca).
FFUK, Bratislava 1985.
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ms — rukopis (manuskript)

p. - ¢ast (pars) ,

Pass — PASS, W.: Thematischer Katalog samt-
licher Werke Jacob Regnarts (ca. 1540 -
1599). Wien 1969.

r - prava strana (rekto)

RISM — AI/1 — 9, Répertoire International des
Sources musicales. Einzeldrucke vor 1800.
Kassel 1971 — 1980

- BA/1 Recueils Imprimés XVI® ~ XVI® Siacles.
Munchen - Duisburg 1960.

S — sopran

s. — strana

S. - stiborné vydanie

Strakovd — STRAKOVA, Th.: Vokdliné polyfonni
skladby na Moravé v 16. a na zaCtku
17. stoleti. In: Casopis Moravského muzea.
Brno LXVIi/1983, 5. 149 — 180.

T —tenor

tit. f. - titulné folio

v ~ favé strana (verso)

Zahn — ZAHN, .. Die Melodien der deutschen
ev. Kirchenlieder. 1. — Vi zv. Gutersloh
1889 — 1893.

2v. — zvazok

MARTA HULKOVA

1/ Laudate pueri Dominum, laudate nomen  ?hl. T f.1v
8. tonus
72/ Dixit Dominus Domino meo, sede hi. T f. v
73/ Benedictus Dominus Deus meus, qui 7hl M f
SACRARUM MOTETA[RUM TOMUS PRIMUS]
/4/ 1. Der ehliche Stand ist ehren werd sein 6hl. T, f.2r [Galliculus, J.]
Ident.: Bohn 12.41 (ms konkordancia)
/5 2. Vitam quae faciunt beatiorem 6hl. T, f 2v-3r [Handl/Gallus, J.]
Secunda pars: Sic fidus benedicitur
ident.: LZH 1232, 1440 (ms konkordancie)
/6/ 3. Pater noster qui es in coelis 6hl. B,  f 3vdr
[/ 4. Seraphin clamabant aiter ad alterum 6hl. T, fdr Burck, J. a
Ident.: RISM A//1 B 4954, ¢. 8
LZH 1413 (ms konkordancia)
Bohn 1.78; 3.60; 11.141; 15.115; 16.5 {ms konkordancie)
/8 5. Magnificat 1. Toni (Et exultavit) 6hl. T,  f 4vbr
Passio Secundum Johannem
/9 6. Horet zu dem Leich und Sterben
Secunda pars: Da fiithreten sie Jesum
Tertia pars: Und die Kriegs 6hl. T, f.5r7v
/10/ 7. Tres iuvenes, qui custodiebant Clemens non Papa, J.
Secunda pars: Tunc scribentes singuli 5hi. A, f 7v8v
Ident.: S. 21, s. 42 (1559")
/11/ 8. In honore beattissimae Annae Clemens non Papa, J.
Secunda pars: Coeleste beneficium 5hl. T, f 8v9v
Ident.: S. 13, s. 43 (1553")
/12/ 9. Dixerunt discipuli ad beatum Clemens non Papa, J.
Secunda pars: Domine si adhuc populi 5hi. T, f 9v-10r
Ident.: S. 14, s. 85 (1554
/13/ 10. Magnificat 8. Toni (Anima mea Dominum) 8hl. Ty, f.10v-12r
/14/ 11. Magnificat 8. Toni (Et exultavit) 8hl. T, f11v-14r
/15/ 12. Casta novenarum jacet 8hl. T,; f.13v-14r Hollander, Ch.
Ident.: RISM B//1 1568° 5. 452
716/ 13. Vos mea magnanimi proceres 8hl. [T] £.14v-15r Hollander, Ch.
Ident.: RISM BA/1 1568° s. 451
In Laudem Inclytae domus Austriae
N7/ 14, Austria virtutes aquilas 8hl. [T] f.15r-15v Hollander, Ch.
Ident.: RISM B//1 1568° 5. 441
In Laudem Hlustrissimi Principis Alphonsi Estensis, Ferrariae Ducis
/18/ 15. Caesaris ad bustum, qui dux Alphonse 8 hl. [T]  f.15v De La Court, H.
Ident.: RISM B//1 1568° 5. 442
De Nativitate Domini
/19 16. Laetamini cum Jerusalem 8hl. T, f.15v-16r Hand!/Gallus, J.
Ident.: RISM A4 H 1980 €. 5
1ZH 296,1494 (ms konkordancie)
BZH 225, 890, 1028, 1284, 2138, 2319, 2510 (ms konkordancie)
120/ 17. Deus misereatur nostri 8hl. B, f.16r-16v Lassus, O. de
Ident.: S.; 21, s. 35 (1566d)
LZH 1512 {ms konkordancia)
BZH 217, 927, 2570 (ms konkordancie)
21/ 18. Qui vult in matrimonio 8hl. [T  f.16v-17r Lassus, O. de

Secunda pars: Foelix familiae mater, fide

Pozn.: V stibornom vydani diel Orlanda de Lassa (1 594 ~1926) sa nenachadza.
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/22/ 19. Dixit Dominus Domino meo 8hi. 1 f17r-17v
23/ 20. Spiritus Sanctus procedens 8hl. [T} f 17v-18r
124/ 21. Laudate Dominum omnes gentes 8hl. [A)] f18r
Ident.: LZH 1568 (ms konkordancia)
De Nativitate Domini
/25/ 22. Angeli laetantur de mirando 7hl T, f18v-19r

Ident.: LZH 3, 1080, 1325, 1465, 1814 (ms konkordancie)
BZH 227, 1219, 1287, 2217, 2514 (ms konkordancie)

126/ 23. Maria Magdalena, et altera Maria 8hl. T, f18v-21r
Secunda pars: Cito euntes dicite discipulis
Ident.: RISM A4 H 1981 ¢ 31
LZH 1508; BZH 13 (ms konkordancie)
127/ 24. Congratulamini mihi, omnes 8hl. Ty, f.20v-22r
Secunda pars: Recedentibus discipulis
[dent.: RISM A/9 V 992 ¢ 34, 35
Bohn 2.13; 5.3; 15.99; 18.83 (ms konkordancie)
128/ 25. Hodie surrexit Christus a morte 8h. T, f2Wv-22r
/29/ 26. O sacrum convivium 8hl. T,; f22v-23r
Ident.: RISM B//1 1564 ¢. 60
LZH 1521; BZH 207 {(ms konkordancie)
/30/ 27. Tanto tempore vobiscum sum 8hl. T, f22v-24r
Ident.; RISM BA/1 1564’ ¢. 61
/31/ 28. Elizabethae vero impletum 8hl. Ty, f.23v-25r
Secunda pars: Innuebant autem patri eius
fdent.: RISM A//4 H 1985/20
LZH 1516 (ms konkordancia)
32/ 29. Pater noster qui es in coelis 8hl. T, f24v-26r
Ident.: Bohn 15.85 (ms konkordancie)
133/ 30. Attendite a falsis prophaetis ghl. T, f 25w27r
/34/ 31. Laudate Dominum in sancis eius 8hl. T,, f 26v-28r
/35/ Laudate nomen Domini qui
Lobet den Allmechttigen Gott 4hl. [T
Ident.: Bohn 12.34 (ms konkordancia)
/36/ Curarum nihil in venitur ?2h. [T

Pozn.: Za skladbou sa nachadza dodatocny zépis latinského textu:
.Peccatum melius nihil meretur”.

737/ Sey unser Schiitzer liber herr Gott 4hl. [T
SACRARUM MOTETARUM TOMUS SECUNDUS
/38/ 1. Non aufferetur sceptrum 6hl. [S,T,] f. 40r-40v

Secunda pars: Lavabit in vino
Ident.: RISM BA/1 1564° & 38; RISM AN/5 S 2175/16
LZH 1065; BZH 825,1282 (ms konkordancie)

/39/ 2. Hodie Christus natus est 6hl. [A,T,]f. 40v-41r
Ident.: RISM B/l/1 15682 s. 19; Pass 192
/40/ 3. Stetit Jacob ante Patrem 6hl. [S,T,] f. 41r-42r

Secunda pars: Det tibi Deus

In Dedicatione Templi

/41/ 4. Zachee festinans descende 6 hl.
Secunda pars: Hodie huic Domui Du Buisson, M. Ch.
Ident. RISM BA/1 1568° 5. 381 — 382

[SZ ,Tz] f 42 r'42V

De Spiritu Sancto

/42/ 5. In illo tempore Dixit Jesus 6hl. [A,,B,]f. 42v-43r
Ident.: S. 15, s. 20 (1604), na3 part sa zhoduje s, T".

/43/ 6. Locutus sum in lingua mea 6hl. [A,B,]f. 43r-43v

Secunda pars: Fac mecum signum
Ident.: S. 17, s. 62 (1568a), nd3 part sa zhoduje s , T".
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[Handl/Gallus, J.]

Handl/Gallus, J.

Varotto, M.

Phinot, D.

Phinot, D.

Handl/Gallus, J.

Clavius, Ch.

[Le Maistre, J.]

vnutorna s. tit. . impr. L.

vnutornd s. tit. f. impr. 1.

vnatornd s. tit. f. impr. Il.

Meiland, J.

Regnart, J.
Galli, A

Lassus, O. de

Lassus, O. de
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A4/ 7. Tu quia Lieridum 6hl. [S,T,] f 43v-d4r

Ident.: RISM, A5 M 2175/13

Qui rebus claris Canon ad longum
In Laudem Inuictissimi Rom: Imperat. Maximiliani Secundi
/45/ 8. Vivat Maximilianus Imperator 6h. {57, f 44r.
/46/ 9. In me transierunt irae tuae S5hi. [T} f. 44r-d4v
Ident.: S. 9, s. 49 (1562), nas part sa zhoduje s , T,”

/47/ 10. Tribularer si nescirem misericordias Shi. [S;) f. 44v-45r
|dent.; RISM A/8 T 963/7
BZH 806 (ms konkordandia)
Moteta De S. Trinita:
/48/ 11. Adesto Sancta Trinitas 5hl. [A)]  f 44r-45v
Secunda pars: Te coelorum militia laudat
Ident.: RISM BA/1 15687 5. 122
Bohn 3.52; 5.168; 7.9 {(ms konkordancie)
/49/ 12. Exultate iusti in Domino 5hl. [T, f. 46r
Ident.: RISM A//8 T 963/2
/50/ 13. Descendi in hortum nucum 5hl. [A)]  f 46r-46v
Ident.: RISM A//8 T 963/3
/51/ 14. Ingemuit Susanna et ait S5hl. [A)  f 46v-47r
Ident.: RISM A/V/8 T 963/4
/52/ 15. Ego dormio, et cor meum 5hi. [A)]  f 47r-48

Secunda pars: Surrexi et aperirem dilecto
ident. S. 16, 5. 40 (1554
BZH 2065 (ms konkordancia)

De Nativitate
/53/ 16. Angelus ad Pastores ait S5hl. [T,]  f48r
[dent.: S. 3., 5.139, (1562), nd3 part sa zhoduje s ., T,".
LZH 711, 1088, 2367 (ms konkordancie)
BZH 244, 446, 827, 2221, 2351 (ms konkordancie)

De Spiritu Sancto
/54/ 17. Nunc rogemus Paracletum 6hl. [S,T,) f 48r-48v
/55/ 18. Obuia salvifico recinit plebs 5hl. T f. 48v-49v
Secunda pars: Gloria in excelsis
Tertia pars: Sic Solymorum Urbem
Ident.: RISM AA/5 K 492 .1
/56/ 19. O sacrum convivium in quo 5hl. [T,] f. 49v
/57/ 20. Salve festa dies, tota Venerabilis 5hl. [S;] f. 49v-50r
Secunda pars: Eua nocens infecerat
De Festo Paschalis
/58/ 21. Et valde mane una Sabbathorum 5hl. [T,]  f 50r-51v
Secunda pars: Et ingressae mulieres
Ident.: Hudba ¢eské renesance, Praha 1982, 5. 18
BZH 276, 704 (ms konkordancie)
Moteta
/59/ 22. Cantate Domino canticum Shl. [S,]  f.51w52r
novum, quia
Secunda pars: Viderunt omnes termini
ident.: S. 7., s. 142, (1565¢), nd3 part sa zhoduje s , T"
Moteta
/60/ 23. Cantate Domine canticum 5hl. [T]  f.52r-52v

novum, quia
Ident.; RISM A//8 T 963/1
LZH 1332 (ms konkordancia)

Meiland, J.

Brouck, J. de
Lassus, O. de

Tonsor, M.

Chainee, J.

Tonsor, M.

Tonsor, M.

Tonsor, M.

Clemens non Papa, J.

Lassus, O. de

Kessler, W.
Cantharobolensi
Thyrigeta

[Chrysoponus
Gevicensis, A.]

[Lassus,O. de}

Tonsor, M.

273




MARTA HULKOVA

W\ ——

61/ 24.

162/ 25.

/63/ 26.

164/ 27.

65/ 28.

66/ 29.

167/ 30.
/68/ 31.

69/ 32.

70/ 33.

171/ 34.
112/ 35.

173/ 36.

114/ 31.
775/ 38.

/76/ 39.

77/ 40.
178/ 41.

179/ 42.
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Pastores quiduam vidistis 5hl. [T]
Secunda pars: Natum vidimus
Ident.: RISM BA/1 1591% ¢. 37
Ecce Maria genuit nobis S5hl. [T]
Secunda pars: Ecce agnus Dei
Ident.: S. 5, s. 15, (1568b)

BZH 2230 {ms konkordancia)

f. 52v-53r

f.53r-53v Lassus, O. de

Gaudent in coelis animae sanctorum 5hl. [T} f.53v-54r [Arcadelt, J.]
Ident.: S. 10, (15382; RISM B/A/1 1540°¢. 3
Deus in adiutorium meum intende 6hl. T f. 54r [Lassus, O. de]

Ident.: S. 17, s. 160, (1582d)

£ZH 1381 {ms konkordancia)
Fremuit spiritus Jesu hl. [T
Secunda pars: Videns Dominus flentes
Ident.: S. 14, 5. 32 (1554%)
Da pacem Domine in diebus 6hl. [T
Ident.: S. 13, s. 74, (1556), nd3 part sa zhoduje s ,T;".

f.54v-55r Clemens non Papa,J.

f. 55r-55v Lassus, O. de

In Festo Sanctae Trini.

Gloria tibi Trinitas 8hl. T,T, f 55v

Wir glauben all an einen Gott 6hl. [T} f 55v-56r [Walter, )]
Ident.: S. I/54; Zahn 7971

Psalmus CXIll

In exitu Isrdel de Aegypto 5hl. [T]  f. 56r-56v

Pozn.: Sestdielna skladba bez udania ,pars”.

Vulnerasti cor meum 6hl. [T] f. 56v-57

ldent.: LZH 1336 (ms konkordancia)

Vatter im Hymelreich 7hl. [T} f.57r-57v

Verleih uns Frieden gnedigklich ohl. [T] f.5%v

Ident.: Text — Zahn 1945

In te Domine speravi 6hl. [T] f.57v-58v [Lassus, O. de]

Secunda pars: Quoniam fortitudo mea
Ident.: S. 17, s. 87, (1564"), n&3 part sa zhoduje s , T,".

Quare T in Discant

Cantate Domino canticum novum, laus 6 hl. [S]  f 58v-59r Galliculus, J.
Pater noster qui es in coelis 6hl. [T} £ 59r-59v [Klein, S.]
ident.: LZH 826 Anonym, 956 Gallus Handl, J. 1436 Klein, S. (ms konkordancie)

BZH 450 Anonym {(ms konkordandia)

Bohn 15.120; 20.15 KLein, S. {(ms konkordancie)

Strakovéd 122 &. 15 Clein, S. {ms konkordancia, Rajhrad)

Bilbiothek der Gesellschaft der Musikfreunde, Wien, Ms. 8, & 101

~ Eitner V, s. 384
Cantabit tibi gloria mea 5hl. T,
Secunda pars; Cantate Domino, cum gratiarumm
Ident.: RISM A/A/5 K 991/20

LZH 1344 (ms konkordancia)

Strakova 122, & 23 (ms konkordancia Brno)
Nemo confidat nimium secundis 6hi. S,
Ident.: Bohn 15.51 (ms konkordancia)

Domine, quid multiplicati sunt 6 hl. [S,.B,]f. 60v-61r Lassus, O. de
ident.. S. 17, s. 110, (1582d), na3 part sa zhoduje s , T,".

LZH 1322 (ms konkordancia)

BZH 2143, 2324 (ms konkordancie)

Ad te levavi animam meam 6hl. [S,T,}f 61r
Ident.: S. 17, s. 121, (1582d), na3 part sa zhoduje s, T,".
LZH 1364 (ms konkordancia)

f. 59v-60r Knofel, J.

f. 60r-60v Gryphius, G.

Lassus, O. de

/80/ 43.

/81/ 44.

/82/ 45.

/83/ 46.

/84/ 47.

/85/ 48.
/86/ 49.
/87/ 50.

/88/ 51.

/39/ 52.
/90/ 53.

91/ 54.

192/ 55.

93/ 56.
94/ 57.

95/ 58.

196/ 59.

/97/ 60.
198/ 61.

199/ 62.
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Non est bonum hominem 5hi. [S)) f. 61r-61v
Ident.: BZH 726 (ms konkordancia)
Credidi propter quod 5hl. A f 61v-62r
Secunda pars: Vota mea Domino
Ident.: S. 9, s. 21, (1569a), nd3 part sa zhoduje s ,T".
LZH 1342 {ms konkordancia)
Tristis est anima mea Shl. [T,] f. 62r-62v
Ident.: S. 5, s. 48, (1565b)
LZH 1416 (ms konkordancia)
BZH 833, 2313 (ms konkordancie)
Videntes stellam magi 5hl. [S,)  f 62v-63r

Secunda pars.: Et apertis thesauris suis, Ident.: S. 5, 5. 22, (1562)
LZH 6 (ms konkordancia)
BZH 860 {ms konkordancia)

Surgens Jesus Dominus noster 5hi. S, £ 63r-63v
ident.: S. 5, s. 60, (1562)
Pozn.: Na f. 63v tato skladba je zapisana edte raz
ako €. 48 a potom je celd preskrtnuta.
Sicut mater consolatur filios suos Shl. A, f 64
Ident.: S. 7, 5. 97, (1562), na§ part sa zhoduje s, T".
Thomas qui dicitur didimus 5hl. T, f 64r6dv
Ident.: RISM AA/S M 2175/3
Mane nobiscum Domine Shl. T, f 6dv
Ident.: RISM A/S M 2175/11
Factus est repente de coelo 5hl. [S)) f. 64v-65r
[dent.; RISM AW/5 M 2175/10

BZH 769 (ms konkordancia)
Non vos me elegistis S5hl. T,  f. 65r-65v
Ident.: S. 5, s. 141, (1562)
Ecce nunc benedicite Domino 6 hl.  [A,T,] f. 65v-66r
Ident.; LZH 1360 (ms konkordancia)
Timor et tremor venerunt 6hl. T, f. 66r
Secunda pars: Exaudi Deus deprecationem
Ident.: S. 19, 5. 6, (15643)
Erhallt uns Herr bei deinem Wortt 6hl. T, f 66v-67v

Secunda pars: Gott heyliger Geist

Tertia pars: Vorleih uns Frieden gnedigklich

Quarta pars: Gieb unserm Keyser

ident.; Ratschulbibliothek Zwickau, Ms 11 & 132 — Eitner VI, s. 473
Gottes Wegs syndt ohne Wandel 5hl. [T} f 67v-68r

Si bona suscepimus de manu Domini 5hi. [T,] f. 68r-68v

[Gastritz, M.]

[Lassus, O. de]

Lassus, O. de

Lassus O. de

Lassus, O. de

Lassus, O. de
Meiland, J.
Meiland, J.

Meiland, J.

Lassus, O. de
Lechner, L.

[Lassus, O. de}

Schelde], P.

Kessler, W.
Verdelot, Ph.

[dent.: S. 2; RISM BA/1 1537" & 17; RISM BA/1 1559' & 13; RISM BA/1 1583 ¢. 75;

LZH 1357 (ms konkordancia)
BZH 590 (ms konkordancia)

0 bone Jesu, quas redemisti 5hi. [T,] f. 68v-69r
Secunda pars: Nam Deus nobis
Erhalt uns Herr, bei deinem Worth 6hl. [S,T,] f.69r-69v

Secunda pars; Vorleih uns Frieden gnedigklich
Ident.: RISM A//8 S 2460

Herr Gott hymlischer Vatter 5hl. [S;]
Ident.: RISM A//85 S 2460

Jesu Christe fili Dei 6hl. T,B, f 70v-71r
Tertia pars: Te invocamus te adoramus (Secunda pars tacet)

Estote fortes in bello 6hl. TyB, f 71r-71v
Secunda pars: Vos amici mei estis

f. 69v-70r

Schwartz, A. F.

Serranus, J. B.

Josquin, D.
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/100/ 63. Justorum animae in manu 6hl. S,B, f.71v-72r
/101/ 64. Cerne ergo meos gemitus 6hl. T,B, f.72r-72v Phinot, D.
Secunda pars: Non licet afflictas
Ident.: S. 3; RiSM B//1 1583* ¢. 30
/102/ 65. Congregati sunt inimici 6hl. T,B, f72v Meiland, J.
/103/ 66. Benedictio et claritas et sapientia 6hl. [T f.72v-72r Lassus, O. de

ident.: S. 11, 5. 139 (1582d)
LZH 1377 (ms konkordancia)
BZH 716 (ms konkordancia)

/104/ 67. Christus der wahre Gottes Sohn 5h. T, {73 Scandello, A.
Ident.: text Zahn 4119 (P. Herbert )
/105/ 68. Pater peccavi in coelum S5hl. [T] £ 73-74r Lassus, O. de

Secunda pars: Quanti mercenarii in domo
ident.: S. 7, s. 24, (1564b)

/106/ 69. Elizabeth Zachariae magnum 6hl. [T  f 74r-74v Handl/Gallus, J.

Secunda pars: Johannes est nomen eius
Ident.: RISM A//4 H 1985/53
LZH 453, 688, 1112, 1323, 1790 (ms konkordancie)
BZH 49, 786, 1036, 1651 (ms konkordancie)
/107/ 70. Jesu nostra redemtio 6hl. [T} f 74v-75r Lassus, O. de
Secunda pars: Inferni claustra penetrans (Tertia pars tacet)
Quarta pars: Tu esto nostrum gaudium
Ident.: S. 13, 5. 18, (1567°%)

/108/ Subsannatores subsannabit Deus 4hl. [T} f 75r-76v Handl/Gallus, J.

Secunda pars: Deus meus in auxilium (Terta pars tacet)
Quarta pars: Sed et lingua mea

Quinta pars: Fac mecum signum in bonum

|dent.: RISM A//4 H 1981/70

/109/ Jubilate Deo omnis terra date 2hl (1] f.76v

7110/ Stabunt justi in magna 5hl. S, T, f 76v-77r Lassus, O. de
Secunda pars: Hi sunt quos habuimus
Ident.: S. 7, 5. 61, (1571b)

/111/ Alleluja ?ht (1) f 86r

/112/ Amen 7hl. (1] f.86r

/113/ Et cum Spiritu tuo 2h. [1]  f 86r

Und mit deinem Geist

TLACENE A RUKOPISNE PREDLOHY RUKOPISNYCH CASTi HUDOBNEHO
KONVOLUTU

Rukopisné ¢asti konvolditu, ktoré zapisovatel oznacil ,, SACRARUM MOTETARUM 1,
II.”, obsahuju 104 3tvor- aZ osemhlasnych skladieb, ku ktorym pred ¢islovanymi
skladbami prvej rukopisnej Casti konvolltu a po nich doplinil 6 skladieb a v zavere
pridal este melodické formulky pre ,Amen”, ,Alleluja” a ,Et cum spiritu tuo”.
Spolu je v pamiatke 113 hudobnych jednotiek. Pri 67 skladbdch nachadzame me-
no autora, ostatné st anonymné. Porovnavaci vyskum, vychadzajuci z komparacie
rukopisnych zdpisov konvoldtu s dobovymi autorskymi &i sibornymi tlacami a s no-
vodobymi pramennymi ediciami, potvrdil spravnost autorstva vacSiny diel a pri
16 anonymnych skladbach pomohol ur¢it skladatefa. V konvollte je zastupenych
33 skladatelov, posobiacich v 16. storo¢i zva¢sa v nemeckom, ale aj v talianskom,
rakuskom, ¢eskom a sliezskom prostredi.

Zapisovatel ,nasho” konvolitu musel byt skisenym a rozhfadenym hudobni-
kom, ktory poznal dobové hudobné tlace a mal k nim pristup. Najvacsi pocet zapi-
sanych jednotiek (24) tvoria skladby Orlanda de Lassa, jedného z najvyznamnejsich
predstavitefov franko-flamskej hudby, ktorého tvorba v druhej polovici 16. storocia
bola velmi rozsirend a vychéadzala vo viacerych vydavatelstvach — v Mnichove, Ant-
verpach, Norimbergu, Benatkach, Parizi atd. Ako tlatenad predloha mohol pre
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_nasho” zapisovatela slizit s najvacSou pravdepodobnostou titul Sacrae cantiones
(Nurnberg 1562),” z ktorého méme 6 skladieb /¢. 46, 53, 83, 84, 85, 89/, dalej
Mottetta typis nondum uspian excusa (Munich 1582),” kde prvy raz wysli 3tyri
u nas zapisané diela /¢. 64, 78, 79, 103/. Dalsie Orlandove diela, ktoré nachddza-
me v keZmarskom hudobnom konvollte, sa objavuju v tlatenej podobe jednotlivo
v rokoch 1556 — 1604. Treba viak pripomenut, Ze ako predloha mohli okrem do-
bovych hudobnych tlaci posluzit aj odpisy. Tuto hypotézu potvrdzuje skladba /C. 42/
In illo tempore dixit Jesus, ktord prvy raz vysla tlatou roku 1604 v Orlandovom post-
humnom opuse Magnum opus musicum.* Predpokladame, Ze do nasho konvo-
lutu sa dostala na zaklade rukopisnej predlohy, ina¢ by tu nemohla byt uZ roku
1584, ako to naznacuje dobovy zdapis v registri. Kvantitativna prevaha Orlandovych
diel v nadej pamiatke nad poctom diel dal3ich autorov koreSponduje s repertoarom
dobovych stbornych tlati, kde su jeho diela vac3inou v prevahe.” V pripade dalSich
zapisanych skladieb Orlanda de Lassa /¢. 73, 91, 107/ prichadzaji do Uvahy ako
predlohy suborné tlace: Thesaurus musicus (NUrnberg 1564);% Liber primus Musa-
rum (Venezia 1563); Primo libro de gli eterni motetti (Venezia 1567).? Zapisova-
tel konvolttu oznacil menom Orlanda de Lassa aj skladbu Qui vult in matrimonio
(¢. 21), ktord sa viak v subornom vydani jeho diel nevysyktuje.

Dobové tlatené predlohy mohli byt k dispozicii ako predloha aj v pripade zapi-
sov diel Clemensa non Papa, Jacoba Handla/Galla, Michaela Tonsora a Jacoba Mei-
landa, ktorf st v konvollte zasttpenf va¢sim poctom diel. Z tvorby Clemensa non
Papa, dalsieho vyznamného reprezentanta frankoflamskych tradicii, vybral nas za-
pisovatel pat skladieb /€. 10, 11, 12, 52, 65/, ktoré moZno identifikovat v subor-
nych tlaciach Liber sextus ecclesiasticarum cantionum (Antwerpen 1553)*: Liber
secundus cantionum sacrarum (Louvain 1554)%; Liber quartus cantionum sacrarum
(Louvain 1554)"; Secunda pars magni operis musici (Nirnberg 1559).% Slovinského
skladatela Jacoba Handla/Galla, posobiaceho dihodobo v moravsko-teskom pro-
stredi, preslavili om3e a motetd publikované u prazského knihtlaciara Nigriniho.
Z jeho zvazkov Opus musicum,” vychadzajucich v rokoch 1586 — 1591, zazname-
navame v naom konvolute péat skladieb /¢. 19, 26, 31, 106, 108/. Nevedno, i spo-
minané hudobné tlate Handla/Galla skutoZne boli v tomto pripade ich prediohou,
kedZe podla ¢asového Udaja v registri konvolutu mali tu byt zapisané uZ pred ro-
kom 1584. Oblubenost motet Handla/Galla v hudobnom repertodri stredoeurdp-
skeho regiénu koncom 16. storotia a v 17. storo¢i potvrdzuju dostupné poznatky
v odbornej literatdre.* Popri rozsirenosti jeho hudobnych tla¢i sa eviduje pozoru-
hodné mnoZstvo odpisov skladatefovych motet nielen v blizkosti jeho pésobenia,
ale aj vzdialenejsie — na Uzem historického Uhorska i v polskych oblastiach.” Ga-
llovu tvorbu nachadzame tak v katolickom, ako aj v evanjelickom prostredi a ~ su-
diac podrfa dobowych rukopisnych pamiatok z Levoce a Bardejova — niekolko jeho
motet sa zachovalo len v rukopisnej podobe. Konkrétne anonymné skladby Ange-
li laetantur de mirando /¢. 25/ a Vitam que faciunt beatiorem /¢. 5/ z nasej pamiat-
ky figuruji v spominanych spidsko-3arisskych dobovych rukopisoch pod menom Ja-
coba Handla/Galla. Vzhladom na absenciu dobovej tlatenej prediohy nemozno
v tychto pripadoch otézku autorstva skladieb definitivne uzavriet.* Z tohto hladiska
niet pochybnosti v pripade piatich skladieb Michaela Tonsora v naSom konvollte
/& 47, 49, 50, 51, 60/, ktoré wyili v tlati Selectae quedam cantiones (Noribergae
1570).7 Hudba nemeckého skladatefa Michaela Tonsora, mozno priameho Ziaka
Orlanda de Lassa,® znela, podobne ako hudba Jacoba Handla/Galla, v katolickych
i evanjelickych chramoch. Orlandove vzory rozvijal aj dal3i nemecky hudobnik Jacob
Meiland, Ziak Johanna Waltera,® zastupeny tu 3iestimi skladbami. Tlatenou pred-
lohou mohla byt zbierka Cantiones sacrae (Noribergae 1572)* - /¢. 38, 86, 87, 88/,
pripadne stborna tlat Thesauri musici tomus tertius. (NUrnberg 1564)*' - /¢. 38/.

V duchu franko-flamskej polyfénnej tradicie komponovali rovesnici Dominique
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Phinot a Christian Hollander; kazdy z nich je v naSom konvollte zastipeny tromi
skladbami. Ich tvorba je vedfa seba na péde viacerych stbornych tladi,” i ked ich
Zivotné cesty boli odligné. Dominiqua Phinota oznatuje Eitner za francizskeho skla-
datela,® kym novia literattira, napriklad Roger Jacob, ho radi medzi franko-flam-
skych skladatelov.* Jeho skladby v kezmarskom hudobnom konvolite sme identifi-
kovali v subornych tlatiach Thesaurus musicus continens selectissimas (Nurnberg
1564)S — /&. 29, 30/ a Tabulaturbuch auff Orgeln und Instrument (Leipzig 1583)* -
/. 101/. Phinot, ovplyvneny talianskym prostredim, v ktorom zacinal svoju umelec-
ku drahu,” vo svojich osemhlasnych skladbach — u nas ¢. 29, 30 - presadzuje dvoj-
zborovd techniku. Skladby Christiana Hollandera /¢. 15, 16, 17/ sme identifikovali
v subornej tladi Liber quintus et ultimus, quo varie (Venezia 1568).® Predpokladame,
e vznikli v ¢ase, ked Hollander pésobil na habsburskom dvore v sluzbach panovni-
ka Ferdinanda |.,” preto boli jeho diela zaradené do subornych tlaci Novi thesauri
musici I.-V. (Venezia 1568).* Habsburské dvory boli v 2. polovici 16. storocia po pa-
pezskom dvore najrenomovanej$imi miestami pestovania hudby v Eurépe.” Stachti-
Ci tejto dynastie boli velkymi mecénmi umenia, ako to potvrdzuji uZ spominané
zvizky subornych tladi, venované cisarovi Maximilianovi Il. a jeho bratom Ferdinan-
dovi a Karlovi.®? Zostavovatelom Novi thesauri musici bol taliansky obchodnik Pietro
Joanelli, Zijuci vo Viedni, ktory pri vybere repertoaru jednotlivych zvazkov uprednost-
foval skladby hudobnikov, pdsobiacich v sluzbach Habsburgovcov. Tieto zvazky
ovplyvnili hudobny repertodr v celej Eurdpe, predovietkym v okruhu mocenskych
zaujmov habsburského dvora. Predpokladame, Ze zapisovatel nsho konvoldtu ich
tie? mal k dispozicii. Sudime tak podfa siedmich skladieb z nich pochadzajucich.
Z prvého zvézku tu nachadzame skladbu Jacoba Regnarta Hodie Christus natus est
/& 39/ a Jeana Chaineea Adesto sancta Trinitas /&. 48/, zo Stvrtého zvazku skladbu
Michela-Charlesa du Buisson Zachee festinans descende /¢. 41/. Z piateho zvazku,
ktory obsahuje oslavné skladby venované ¢lenom habsburskych dvorov, nachédza-
me tu $tyri uz spominané skladby od Christopha Hollandera a skladbu Caesaris ad
bustum /&. 18/ od Henriho De La Court, ktord skladatel venoval , presldvenému mi-
lovnikovi hudobného umenia”, ferrarskému vojvodovi Alfonsovi Il. d’Este.” Aj v pri-
pade skladby Vivat Maximilianus imperator od Jacoba de Brouck /¢. 45/ sa na$ zapi-
sovatel in3piroval repertodrom piateho zvéazku Novi thesaurici musici, kedZe nad
skladbou stoji zapis ,In Laudem Inuistissimi Rom: Imperat. Maximiliani Secundi”
spolu s textovym incipitom skladby Qui rebus claris od Jacoba de Brouck, ktora je ce-
la zaznamenana na strane 438 spominaného titulu. Je zdhadné, pre¢o namiesto nej
je v nadej pamiatke zapisany Canon ad longum, tize oslavna skladba v podobe ka-
nonu na tri slova ,Vivat Maximilianus imperator”, ktora v3ak v spominanom titule
nie je. Do okruhu hudobnikov, pdsobiacich na habsburskom dvore, patril aj Antonio
Galli, ktorého skladbu Stetit Jacob ante Patrem /&. 40/ sa nam nepodarilo identifi-
kovat. Nepozname od neho autorskd dobovti tla¢, 16 jeho motet sa viak zachova-
lo na pode subornych tlagi a ostatna jeho zndma tvorba v rukopisnej podobe.*

V pripade daldich autorov zastipenych po jednej skladbe v naSom konvoltte,
ako su Josquin Desprez, Philippe Verdelot, Jacob Arcadelt, nebola nidza o dobové
autorské tlate. Z ich tvorby boli viaceré diela opakovane zaradované aj do sdbor-
nych tla¢i pocas 16. storocia, ako to sledujeme v pripade skladieb Si bona suscepi-
mus /€. 94/ od Philippa Verdelota® a Gaudent in coelis /¢. 63/ od Jacoba Arcadel-
ta.* Skladbu Jesu Christe fili Dei /¢. 98/, pripisant Josquinovi Desprez, sa nam
nepodarilo identifikovat, a neuvédza sa ani v zozname jeho motet od Jeremyho
Noblea,’” historika, ktory nadvéazoval na vyskumy Helmutha Osthoffa.*

Po jednej skladbe na latinsky text st v konvoldte zastipeni nemecki skladatelia
Joachim a Burck, Christophorus Clavius, Mathias Gastritz, Johann Knofel a Leon-
hard Lechner, posobiaci v druhej polovici 16. storotia v evanjelickom prostredi,
okrem Clavia, ktory bol jezuita a dlhsie Zil v Taliansku. S ich tvorbou sa stretavame
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v domacich hudobnych fondoch spissko-3aridskej proveniencie i v Bratislave
a v Banskej Bystrici.*® Zo skladieb, ktoré od nich v konvolute sd, sme identifikovali

" dve — konkrétne od Burcka a Knofela /€. 7, 76/ v dobovych autorskych tlagiach® —

a v pripade v3etkych sme nadli rukopisné konkordancie bud v Levocskej /€. 7, 76,
90/, alebo v Bardejovskej zbierke hudobnin /¢. 80/.

V evanjelickom prostredi vznikli skladby na nemecké texty, ktoré v nasom kon-
voltte zastupuje jedno dielo od Johanna Waltera /¢. 68/ na Lutherov text Wir glau-
pen all an einen Gott a jedno dielo Antonia Scandella /€. 104/ na text P. Herberta
Christus der wahre Gottes Sohn. Antonio Scandello je pdvodom Talian, ale v ne-
meckom prostredi, kde pdsobil (v Drazdanoch po Johannovi Walterovi a Matthau-
sovi Le Maistre) presiel k protestantom.®' Lutherove texty zhudobnili aj Johann Bap-
tist Serranus /&. 97/ a A. F. Schwartz /&. 96/ — tlatou wy3li v titule Das Christlich
Kinderlied D. Martini Lutheri: Erhalt uns Herr (Wittenberg 1565).% Vy3sie spomina-
ny Lutherov text v Styroch Castiach zhudobnil aj Paul Melissus Schede /¢. 92/, ne-
mecky hudobnik a basnik. Podla Roberta Eitnera vieme zatial len o rukopisnej kon-
kordancii tejto skladby v pamiatke z nemeckého mesta Zwickau.®

Iba v publikécii Emila Bohna® a Roberta Eitnera sa eviduju hudobnici Johannes
Galliculus, G. Gryphius a Samuel Klein, ktorych skladby /¢. 4, 74; 77, 75/, zapisané
v nagom konvoldte, st zatial ich jedinymi znamymi, rukopisne zachovanymi sklad-
bami, vyskytujdcimi sa v hudobnych rukopisoch vo Vroclave a v pripade skladby Sa-
muela Kleina aj vo Viedni a Rajhrade. Predpokladéme, Ze anonymnu kompoziciu
Laudate nomen Domini qui — Lobet den allméchtigen Gott pre 3tvorhlas /¢ 35/
mozno pripisat Jacobovi Le Maistreovi, ktorého jedind skladba sa zachovala v ru-
kopisnej podobe taktie? vo Vroclave.® V troch odlisnych hudobnych rukopisoch
vroclavskej kniZnice eviduje Emil Bohn skladbu Congratulamini mihi, omnes od ta-
lianskeho skiadatefa Michele Varotta, ktora je aj v naSej pamiatke /C. 27/. Tato
skladba vy3la tla¢ou roku 1594 v Benatkach,® zatial ¢o vroclavské rukopisy su da-
tované skor (1573, 1580), podobne ako nasa pamiatka (1584). Je mozné, Ze spo-
minana skladba bola zaradena uz predtym do niektorej sibornej tlale, o existencii
ktorej nevieme, alebo jej rukopisna podoba slizila vzniku dalSich odpisov.

Medgzi tlatenymi hudobninami vroclavskej mestskej kniZnice sa eviduje titul Se-
lectae aliquot et omnibus... cantiones super Evangelia (Wittenberg 1582)* od Wen-
delina Kesslera, kde je skladba Obuia salvifico /€. 55/. Z titulného listu tejto tlace
moho! odpfsat n&¥ notator Udaj ,Cantharobolensi Thyrigeta”, oznaujuci miesto

- Kesslerovho narodenia — dnes Kannenwurff v Durinsku. Z doteraz znamych Zivoto-

pisnych dat tohto nemeckého skladatefa a basnika vieme, Ze p6sobil mimo Durin-
ska — vo vychodnom Prusku, v Gdansku a v juznej Zasti RakUska.”

Pozoruhodny je vyskyt anonymnej skladby Et valde mane v naSom konvoldte
/€. 58/, ktorej autorom je ¢esky hudobnik Andreas Chrysoponus Gevicensis a ktord
nikdy nevy3la tla¢ou. Ceski hudobnf historici poznaju tri rukopisné podoby tejto sklad-
by — pochadzajlce z Prahy ako anonym, z Usti nad Labem s oznacenim jeho mena
a z Jaromé¥ic s udanim skratky G. R., tj. Georgius Rychnovsky.” Ako anonymna
skladba sa vyskytuje este v dvoch rukopisnych jednotkach zo 17. storotia v ramdi
Bardejovskej zbierky hudobnin, z ktorych jedna sa viaZe na osobu bardejovského or-
ganistu Zacharidsa Zarewutia.® Otézku autorstva skladby rieSila Milena Srsfova:
Domnivame se tedy, e autorem sledovaného moteta byl Chrysoponus a Ze je na-
psal nejpozdgji v prvnich letech svého (dolozeného [od roku 1576]) pobytu v Pracha-
ticich.”” N&§ zapisovatel mohol mat do roku 1584 k dispozicif len rukopisnt predlo-
hu, ktora podfa doterajsieho stavu badania bola dostupna v ¢eskom prostredi.

Po vymenovani doteraz zistenych tlatenych a rukopisnych predidh Hudobného
konvolltu z Lycealnej kniznice v Kezmarku sa nuka otazka, kde sa jeho zapisovatel
mohol dostat k tymto predioham. Z hfadiska ich dostupnosti na izemf dneSného
Slovenska sa nuka najvacél fond tlatenych i rukopisnych hudobnin v 2. polovici
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16. storocia, ktorym disponovali v Bardejove. Rozkvet hudobného Zivota v tomto
vychodoslovenskom meste pocas 16. storocdia je spojeny s menom tamojsieho ro-
déka Leonarda Stockela. Jeho pri¢inenim sa bardejovskd mestskd 3kola dostala na
eurépsku Urovefs, kedZe po navrate zo studif vo Vratislave a Wittenbergu zrefor-
moval 3kolsky poriadok podia Melanchthonovych vzorov.” Vypracoval trojdielne
hudobné kompendium,” ktoré sice nevyslo tlatou, ale ktoré je vyznamnym sve-
dectvom vysokej Urovne hudobnej vychovy v tomto meste. Zachované hudobniny
z bardejovskej ev. a. v. cirkevnej obce v rdmci tzv. Bardejovskej zbierky hudobnin
obsahuju 22 subornych tla¢i z rozpatia rokov 1537 — 1573 a viaceré autorské
tlate,” z ktorych tituly Jacoba Meilanda a Orlanda de Lassa” mohli slizit ako pred-
Johy. St¢astou Bardejovskej zbierky hudobnin je aj Opus sacrarum cantinum (S, A,
T) od Galla Dresslera;” zhodny titul i hlasovy part ako v naSom konvolute. Ruko-
pisné konkordancie pri porovnani rukopisnych skladieb nasej pamiatky s jednotka-
mi Bardejovskej zbierky hudobnin mozZno vykazat v dvadsiatich pripadoch, ale je
mélo pravdepodobné, Ze by boli slizili ako predlohy. Vo vaciine pripadov tu ide
o zhody, vyplyvajice z roziirenia dobovych hudobnych tlagi, najmd nemeckych
a talianskych, v stredoeurépskom priestore. V spidskom regiéne v rdmci Levolskej
zbierky hudobnin sa zo 16. storotia zachovali iba tlatené nemecké spevniky.”
Dvadsatpat rukopisnych konkordancil skladieb, ktoré evidujeme pri porovnavan(
s rukopisnymi zbornfkmi Levocskej zbierky hudobnin, pochadza zo 17. storodia,
preto nemdzu byt pre vznik hudobného konvoldtu, nachadzajiceho sa v Kez-
marku, smerodajné. Rukopisné hudobniny z druhej polovice 16. storocia sa za-
chovali aj v KosSiciach a obsahuju zva¢3a viachlasné magnifikaty frankoflam-
skych a nemeckych autorov. Tieto pamiatky neboli doteraz monograficky
spracované a verejnosti je momentaline dostupnd v Archive mesta Kosic iba jedna
z nich.”

Pre rozsirenost hudobného repertoéru v 2. polovici 16. storo¢ia v dalsich regi6-
noch na Uzemi Slovenska bol rozhodujicim fakt, ze hudobné tlace vlastnili aj v ban-
skych mestach, ako su Kremnica a Banska Bystrica. Zachovali sa tu napriklad subor-
né tlate z Norimbergu Thesaurus musicus continens selectissimas”™, Thesauri musici
tomus tertius® i z Benatok Novi thesauri musici |.-V.*', zostavené P. Joanellim, dalej
autorské tlate od Orlanda de Lassa, Jacoba Handla/Galla, Galla Dresslera.® Tieto
tlatené predlohy mohol poznat aj nas notator, to znamena, Ze aj v tychto mestach
znel podobny hudobny repertoar, aky nachadzame v Hudobnom konvolate
z Lycedlnej kniznice v KeZmarku. V Bratislave zachované hudobniny z druhej polovi-
ce 16. storotia pochadzajl z katolickych kostolov. Napriklad obsah rukopisného Ké-
dexu Anny Schumanovej® z dému sv. Martina nepoukazuje pri porovnani s nasou
pamiatkou na nijaké spojitosti (celkove je este nedoriedend otdzka miesta vzniku
tohto kédexu).® Va&si pocet hudobnych tla¢i zo 16. storocia vlastnili bratislavski
frantiskani — 11 subornych tlagi, napriklad Fior de motetti (Venezia 1539)* a viackrat
spominané Novi thesauri musici I. — V. i 8 autorskych tlat, napriklad od Orlanda de
Lassa, Jacoba Handla/Galla® - tie ziskali viak az zaiatkom 17. storodia.

Na zéklade porovnania repertodra Hudobného konvoldtu z Lycedlnej kniznice
z KeZmarku s tlatenymi a rukopisnymi pamiatkami, ktoré sa zachovali, alebo o kto-
rych sa dozveddme z dobovych hudobnych inventarnych zoznamov z Gzemia dnes-
ného Slovenska, sa ukazuje, Ze sledovana pamiatka vznikla s najvatsou pravdepo-
dobnostou mimo nasho Uzemia.

HUDOBNE DRUHY A STYLOVA CHARAKTERISTIKA RUKOPISNYCH SKLADIEB
Zachovany tenorovy hlas Hudobného konvolitu Lycealnej kniznice v KeZmarku ob-
sahuje cirkevnl hudbu pre 4 — 8-hlasné a cappella obsadenie. V ¢ase vzniku kon-
volutu prezivala eurdpska hudba posledné vyvojové obdobie franko-flamskeho
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viachlasu, ked sa popri tradi¢nych postupoch presadzujd nové prvky, predovsetkym

_pod vplyvom talianskej hudby. Porusuju sa zakladné atribdty franko-flamskej poly-

f6nie: vyrovnanost melodiky samostatne vedenych hlasov Vo viachlasnej fakture,
prepojenych imita¢nou technikou, a vyrazovd umiernenost. V zaujme expresie sa
v kompozi¢nej Strukture vyuZzivaju popri imitatnej technike aj akordicky citené ho-
mofénne Useky, zvatiuje sa pocet hlasov so smerovanim k viac:zbo~rovo.st|.*‘7 V nasej
pamiatke prevaZuje repertodr koncipovany v duchu tychto tendencii, pri¢om sa pre-
feruje moteto, zakladny typ viachlasnych cirkevnych kompozicii v druhej polovici
16. storotia. Motetovou technikou boli v tejto dobe okrem liturgicky neviaza-
nych textov koncipované aj ¢asti ordinaria a propria i diela ur¢ené na hodinkové
obrady.

Skla)a/dby ke¥marského hudobného konvoltitu mozno zaradit do premenlivych
¢asti omse (propria) i do obradu hodiniek. Zo sporadickych dobovych poznadmok
pamiatky, odkazujucich na konkrétny cirkevny sviatok, napriklad pri /€. 42, 48, 53
atd./, vyplyva, Ze repertoar nie je radeny podfa cirkevného roka. Moteta rukopis-
nych ¢asti konvoldtu su zhudobnenim Zalmovych textov, konkrétnych ¢astf biblie,
ako aj antifén, magnifikatu a pasif.

Moteta Orlanda de Lassa, zaradené do keZmarského hudobného konvolutu, po-
chadzaju zo skladatelovho mladsieho i neskorsieho tvorivého obdobia. Moteta
v tvorbe vacsiny autorov 2. polovice 16. storocia patria k najpestovanejsim formo-
vym druhom a préve Lassova tvorba bola v tomto smere hlavnym in3piracnym zdro-
jom. Vyznamné postavenie jeho motet zabezpetili aj pre dalsie storocie jeho syno-
via Rudolf a Ferdinand, ktorf roku 1604 vydali otcove motetd v Magnum Opus
Musicum; poradie skiadieb v tejto tlaci nie je chronologické, ale reSpektuje potreby
praxe podla pottu hlasov. Pri 3tudiu motetove] tvorby Orlanda de Lassa je viak po-
trebné postupovat chronologicky, tak ako postupovali Wolfgang Boetticher® a Ja-
mes Haar.® Tito znalci kompozi¢ného odkazu Orlanda de Lassa vyzdvihuju vy3Sie
spominany vyznam talianskych vplyvov (viazucich sa najma na osobnost Cipriana de
Rore a na okruh Rimskej gkoly) pre formovanie skladatefovho motetového Stylu.
Imitacnt techniku, pestovant a zdokonafovanu niekolkymi generaciami franko-
flamskych hudobnikov, Orlande de Lassus vynikajtco oviadal, nesUstredovaI sa v§a|§
wlutne na fu. Na zddraznenie vyrazu pouzival akordicku deklamaciu zakotvenu
v jasnej harménii a rozvijal aj afektivnost prostrednictvom rétorickych flgur, prene-
senych do hudobnej reci. Jeho motetovd tvorbu charakterizuje rozmanitost hu-
dobnej invencie a expresivnych detailov, pricom v nej dominuje vyvazenost medzi
imita¢nymi Gsekmi a akordickou deklaméaciou v zaujme podporit vyznam textu. Ro-
vesnici Orlanda de Lassa zastdpeni v konvollte — Jacob Regnart, Jacob Handl/Gallus,
Michael Tonsor a dal¥i — si popri technickej dokonalosti v3imali v jeho motetach aj
silu vypovede, docielent tylovym stmelenim franko-flamskej tradicie s vydobytka-
mi dobovej talianskej hudby. .

Diela stargich prisludnikov generdcii franko-flamskej polyfonie — Josquina Des-
prez,® Clemensa non Papa, Jacoba Arcadelta, Christiana Hollandera, Dominiquea
Phinota — sa do na3ej pamiatky dostali prostrednictvom repertoara subornych tlaci
70 zatiatku 2. polovice 16. storotia. Najpocetnejsiu skupinu kompozicil tychto au-
torov predstavuju tie? motetd, zvac3a na liturgické texty. Pozoruhodné su osem-
hlasné kompozicie Dominiquea Phinota a Christiana Hollandera, ktoré reprezen-
tuju dvojzborové motetd v nadej pamiatke. V neidentifikovanych osemhlasny;h
skladbach konvolutu zatial nemame moznost posudit, ¢i sa v ich ramci uplat.r“\'UJe
dvojzborova motetové technika, kedZe z polyfénneho celku mame k dispozicii iba
jeden, maximalne dva hiasy. V pripade osemhlasnych kompozicii Orlanda de Lassa
a Jacoba Handla/Galla md¥eme viak jednoznatne hovorit o polychorickych sklad-
bach. Tito skladatelia vo svojich viaczborovych dielach vychadzali jednak z franko-
flamskych tradicif — napriklad zo zdruZovani hlasov do parov, jednak z praxe kano-
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nickych kompozicii a najmé z talianskych vzorov, konkrétne z tvorby Adriana Wil-
laerta a Giovanniho Gabrielliho.””

V hudobnom konvollte nachadzame 3 anonymné magnifikaty, z ktorych dva su
osemhlasné, pravdepodobne rie3ené dvojzborovo. Viachlasné spracovanie magnifi-
katu — oslavnej piesne na pocest Panny Marie — sa roz3irilo od zatiatku 15. storo-
Cia a kulminovalo pocas 16. storotia. Podla liturgickej praxe sa pri predvadzani
magnifikatu striedali jednohlasné strofy s viachlasnymi. Viachlasne sa zhudobfiova-
li parne strofy (,,Et exultavit”), menej ¢asto strofy nepdrne (,Anima mea”). V 16.
storo¢i bol magnifikat v latinskom jazyku alebo Lutherov preklad ,Meine Seele er-
hebt den Herrn” aj v evanjelickej cirkvi su¢astou ne3porovych obradov.® Magnifi-
katy nasho konvolitu maju latinsky text, hudobne vychadzaji z gregoridnu,
presnejSie z prvého a 6smeho Zaltdrového tonu. Viachlasne je spracovana druhd
strofa v /C. 8, 14/ a prva strofa v /&. 13/.

Anonymné nemecké pasie podia Jana /¢. 9/ — pribeh Kristovho umucenia a smr-
ti — nie su zatial identifikované. Pasie boli a s pevnou stcastou katolickej liturgie,
konkrétne pasie podla Jana sa predvadzali v ramci velkono¢nych sviatkov na Velky
piatok. Viachlasné spracovania pasii, ako aj magnifikatov sa rozsirili v 15. storo&i
a ich rozkvet sledujeme pocas 16. storotia. Hudobne vychéadzali z gregorianskych
pasiovych tonov a predvéddzali sa responzoridlne.” Nemecké pasie sa objavuju
v evanjelickej cirkevnej hudbe v priebehu 16. storocia, pri¢om sa vykrystalizovalo
niekolko typov pasif: responzoridlny typ reprezentovany Johannom Walterom a Ja-
cobom Meilandom, severotaliansky typ pestovany Antoniom Scandellom a pre-
komponované trojcastové tzv. motetové pasie, presadzované Joachimom a Burck.*
Padie z keZmarského hudobného konvolltu mézeme zaradit do posledného typu.
Podla Wernera Brauna sa tento typ najviac rozsiril v sasko-durinskom okruhu
a okrem Joachima a Burck vyznamnym pestovatelom motetovych pasif bol taktiez
Leonhard Lechner. V zdujme identifikacie pasii Héret zu dem Leich und Sterben
/€. 9/ musime tlacené predlohy hladat v tomto tvorivom okruhu.

Popri prevahe skladieb s liturgickou funkciou tvoria osobitnu vrstvu v hudobnom
konvolute skladby pre oslavné tcely. St prepismi diel z posledného piateho zvézku
stbornej tlate Novi thesauri musici (Venezia 1568), uréenej na oslavu rakuskeho pa-
novnickeho rodu a ich priaznivcov. Tieto skladby st komponované motetovou tech-
nikou franko-flamskeho viachlasu ako aj dvojzborovo, s vynimkou jednej — Vivat Ma-
ximulianus imperator /¢. 45/ -, ktord je 3esthlasnym kanonom. Skladba zhudobfiuje
dvanastslabi¢ny text ,Vivat Maximilianus imperator” opakovanymi notami v celych
hodnotach, postupujlicimi od primy po sextu 3estkrat, preruSovanymi pauzami.

Hudobné formulky ,Amen”, ,Alleluja” a ,Et cum spiritu tuo” v zavere pamiat-
ky naznacuju, Ze v prostredi, kde pamiatka vznikla a kde bola pouzivana, sa ratalo
s déslednou viachlasnou interpretdciou vietkych hudobnych zloZiek ¢&i detailov li-
turgie.

MIESTO A CAS VZNIKU HUDOBNEHO KONVOLUTU
A MOZNOSTI JEHO VYUZITIA NA SPISI

KeZzmarok, miesto néleziska hudobného konvolitu, sa nachadza v spidskej ob-
lasti. V 2. polovici 16. storotia boli spidské mesta najprogresivnejsimi ekonomicky-
mi a kultdrnymi strediskami v ramci vtedajsieho historického Uhorska. Viddol v nich
relativny pokoj v porovnani s juznymi oblastami dtatu, ktoré po bitke pri Mohaci
okupovali Turci. V oblasti ekonomiky i kulttry prezentoval spidsky region silnu nad-
vaznost na nemecké centrd, ¢o slviselo s narodnostnym zloZenim obyvatelstva.
Kvantitativne na Spidi prevazovali Nemci,* prichadzajuci sem zo saskej oblasti vo
viacerych vinach a podporovani uhorskymi panovnikmi, ktori po spustoseni krajiny
Tatarmi chceli ziskat pristahovalcov s vyspelymi remeselnickymi navykmi. Z Nemec-
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ka vyzarujuce duchovné prudenia vratane reformacnych myslienok tu zapustili sil-

_né korene,* kedZe kontakty s materskou krajinou boli nepretrZité. Paralelne s po-

stupnym rozsirenim reformacie v strednej Eurdpe sa dviha aj protireformacné hnu-
tie spaté tiez s réznymi politickymi zaujmami. Habsbursky dvor, ktory ovladol po
mohadske] bitke velku Cast Eurdpy vratane Uhorska, zotrval na katolickych pozi-
ciach, zatial ¢o uhorskd 3fachta v snahe podciarknut svoje opozi¢né postavenie,
prechddzala na stranu protestantov.

V porovnani s ostatnymi kralovskymi mestami SpiSa sa Kezmarok pocas 16. sto-
rotia vyznacoval niekolkymi osobitostami. NajzavaznejSia bola ta skutocnost, Ze si
neudrzal postavenie slobodného kralovského mesta a stal sa zemepanskym mes-
tom.” Pri sledovani historického vyvoja KeZmarku je pozoruhodné, Ze tu Zijuci
Nemci nemali sasky, ale durinsky pévod. Sved¢i o tom napriklad ich kosto! s pat-
ronstvom sv. Alzbety Durinskej, ako aj erb, udeleny krafom Matejom roku 1463,
kde vyobrazenie heraldickej ruZe, atribit sv. AlZzbety Durinskej, mal pripominat p6-
vodnd nemeck( osadu okolo kostola.®® SpoloCenstvo spisskych Sasov ziskalo roku
1271 viaceré kralovské privilégia, ktoré obyvatelia Kezmarku nemali, a pravdepo-
dobne preto sa v roku 1317 pridali k tomuto spolo¢enstvu.” Ur¢itd zdrZanlivost i
separatizmus obyvatelov KeZzmarku voti Spolo¢enstvu spidskych Sasov prezradza
skuto¢nost, Ze mesto sa nestalo ¢lenom tzv. Pentapolitany, zvazku piatich horno-
uhorskych kréafovskych miest, o mozno suviselo s dlhotrvajicim stiperenim a riva-
litou s mestom Levoca. Popri viacerych neprijemnych roztrzkach medzi oboma mes-
tami mohlo mat toto slUperenie kladny dopad v oblasti kultary a vzdeldvania.
V obidvoch mestach fungovali v 2. polovici 16. storocia vynikajuce mestské Skoly,
v ktorych pésobili vzdelanci skoleni najcastejSie na nemeckych univerzitach.'” Od-
chovanci wittenberskej univerzity zaviedli na Spidi Melanchthonov Studijny systém;
jeho najvyznamnejsim predstavitefom bol uz spominany bardejovsky rektor Leo-
nard Stockel, ktory vraj pobudol v KeZmarku urcity ¢as v rokoch 1555/1556."
Hudobné kompendium Leonarda Stockela sa zachovalo v odpise zo Spidskej Belej
a je uloZené v Lycedinej kniZnici v Kezmarku. Je sitastou objemného konvoldtu sig.
MS-KZ 139, kde okrem dalsej Stocklovej prace Arithmetica su aj tlacené tituly Mu-
sica (1556) od Nikolausa Listenia a Compendiolum musicae (1560) od Heinricha Fa-
bera.’ Tento jedine¢ny nélez, ktorého rukopisné Casti su datované rokmi 1566
a 1567, predpoklada na Spisi uz v druhej polovici 16. storotia vynikajucu Uroveri
vyucby hudobnej vychovy, poskytujdcej moznost osvojit si poznatky, potrebné pri
spievani polyfénnych hudobnych diel. Napriek tomu v rdmci Levocskej zbierky hu-
dobnin, ktora sustreduje hudobniny z viacerych miest spidskej oblasti, nenachadza-
me okrem jednohlasnych spevnikov Ziadnu hudobninu s dobovym viachlasnym re-
pertodrom datovanym zo 16. storotia.'” Predpokladat ich existenciu, analogicky
s ich vyskytom v ramci Bardejovskej zbierky hudobnin, je logické. MoZno sa strati-
li, podobne ako hudobniny z Banskej Bystrice a z Kremnice, kde len inventarne zo-
znamy hudobnin dokumentuju pouzivanie hudobnych tlagi zo 16. storotia.’

Hudobny konvolut Lycealnej kniznice v KeZmarku je jedinou pamiatkou, ktora je
porovnatelna so zvizkami tlacenych a rukopisnych jednotiek zo 16. storodia, na-
chadzajlcich sa v rdmci Bardejovskej zbierky hudobnin. Spi$ teda bol teoreticky
i prakticky pripraveny na pestovanie repertodra hudobného konvolitu, probiémom
viak zostdva otdzka miesta a vzniku tejto pamiatky, ako aj miesta jej praktického
vyuZivania pocas 16. storo¢ia. Chybaju totiz dobové Udaje, vypovedajlce o vzni-
ku ¢ pouzivani pamiatky na Spidi. Chybaju taktiez poznatky o pdvode papiera
a 0 mieste zviazania konvolutu, ktoré by mohli vo velkej miere poméct pri zodpo-
vedani otvorenych otézok.

Casové udaje, okrem rokov vydania tla¢enych titulov (1556, 1577), nachadzame
v hudobnom konvolute na troch miestach: na vazbe je ¢itatelny rok 1581, pripad-
ne 1584 a v registroch rukopisnych &asti I, Il. je zhodny rok — 1584. Podla tychto
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idajov mozno konstatovat, Ze pamiatka bola zhotovena najneskér pocas roku
1584. Dodatotné zapisy skladieb pred ¢islovanymi rukopisnymi skladbami i za ni-
mi, ktoré nie st registrované v indexe, boli zachytené po tomto roku. Rukopisné za-
pisy do hudobnych tlati mdzu byt skordieho i neskorsieho data.

Nemecky preklad latinskych textov dvoch skladieb v tlatenom titule Galla Dress-
lera i dvanast rukopisnych skladieb na nemecké texty v rukopisnych Castiach pa-
miatky svedtia o tom, Ze hudobny konvolit vznikol a bol pouzivany v nemeckom
prostredi. V druhej polovici 16. storo¢ia sa mohlo nemecké prostredie, samozrejme
popri tzemi dne$ného Nemecka, tykat aj viacerych dalich oblastf strednej Euré-
py — Rakuska, Sliezska, Ciech i Moravy, ako aj spissko-3ariSske oblasti, stredoslo-
venskych banskych miest a Sedmohradska, t.j. nemeckych kolonif vtedajsieho
Uhorska. Tieto oblasti patrili v spominanom ¢asovom obdobi pod nadviadu
habsburského dvora na &ele s Ferdinandom 1. (1527 - 1564), Maximilianom |I.
(1564 — 1576) a Rudolfom II. (1576 — 1612).' Vyber z oslavnych piesni na pocest
habsburského rodu, publikovany v stibornej tlati Novi Thesauri musici (1568) z Be-
natok, nachadzame v I. rukopisnej ¢asti hudobného konvoldtu, ¢o pine potvrdzuje
hypotézu o vzniku pamiatky v spominanom stredoeurépskom prostredi. Ak hlada-
me oporné body pri zvazovani presnejdieho vymedzenia miesta vzniku pamiatky,
smerodajnou mdZe byt skladba od Michaela Kinnera von Scheffenstein. Prekvapu-
je nds, Ze v stvislosti s menom tohto skladatela sa v odborne; literattre nespomina
jeho prilezitostna hudobna tla¢ Carmen funebre, venovana riaditefovi 3koly v Sliez-
sku Valentinovi Friedlandovi Trozendorfovi z Goltbergu (dnes Zlotoryja v Polsku),
ktory umrel roku 1556 v Liegnitzi (Legnica, dnes Polsko). Pravdepodobne mdme do
ginenia s unikatnym vyskytom prileZitostného titulu Michaela Kinnera von
Scheffenstein. Doteraz bola znama jeho prileZitostna piesefi k svadbe z roku 1567,
bez udania vydavatela a miesta vzniku.'™ Kinner von Scheffenstein pochéadzal zo
Sliezska, narodil sa v Leobschuitzi (dnes Glubczyce v Pofsku). Svoj povod poddiar-
kuje na titulnom féliu tlate z roku 1556: ,Martino Kinnero Silesio”. V rokoch 1553
_ 1557 &tudoval vo Wittenbergu, kde mu vy3la spominana prileZitostnd skladba
Carmen funebre. Kinner sa potom stal profesorom poézie a histdrie na univerzite
vo Wittenbergu, kde sa priatelil s Philippom Melanchthonom. Neskdr posobil ako
,syndicus” (prévny poradca) v rodnom meste Leobschtz. Podfa jeho Zivotopisu je
zrejmé,'” ze sa neZivil ako hudobnik, k hudbe siahal len prilezitostne, ked chcel
umocnit svoje basnické slova. Pritomnost Kinnerovej prileZitostnej tlate, urcenej
ucencovi posobiacemu v 3kolskych sluzbach v Sliezsku, u ktorého Kinner predtym
¢tudoval, nas vedu k hypotéze, Ze pamiatka mohla vzniknut v tomto okruhu. Tuto
domnienku podporuju aj rukopisné konkordancie hudobnych diel Johanna Gallicu-
la /¢. 4/, Georga Ghryphia /77/ a Jacoba Le Maistrea, ktoré v ramci rukopisnych hu-
dobnin vroclavskych kniznic predstavuju jediny rukopisny vyskyt. Aj skladba Miche-
le Varotta /&. 27/ v rukopisnej podobe sa nachadza uz v rokoch 1573 a 1580 vo
vroclavskych hudobninéch, no v tlatenej podobe je pristupna az roku 1594. Sliez-
sko bolo silnou bagtou Lutherovych reforma¢nych my3lienok, ¢o by koreSpondova-
lo s vyraznou evanjelickou vrstvou v repertoari hudobného konvolitu, a to popri
skladbach z katolicky orientovanych subornych tla¢i Novi Thesauri Musici, na-
znatujlcich podriadenost alebo lojalnost zapisovatefa voci Uradujucemu panovnic-
kemu rodu Habsburgovcov.

Do rémca naznacenej hypotézy nezapada rukopisna skladba Ceského hudobni-
ka Andreu Chrysopona /&. 58/, ktora nie je v Sliezsku evidovana. Putovania ruko-
pisnych hudobnych skladieb su v3ak tazko sledovateiné a Casto zahadné. Migréacia
vzdelancov v strednej Eurépe bola bezna, utitelia, kantori, hudobnici striedali ¢as-
to miesta svojho posobenia, ' takZe takto mohli pruzne zabezpecit rozsirenie sklad-
by, ktora nikdy tlatou nevy3la. Ako mozny priklad takejto praxe mozeme z .nasho”
konvolUtu spomendit skladbu Pater noster qui es in coelis /€. 75/ od Samuela Kleina,
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ktora sa v rukopisnej podobe nachédza vo Vroclave, Rajhrade, vo Viedni, v Barde-
jove a v troch rukopisoch Levogskej zbierky hudobnin zo 17. storogia. O Samuelo-
vi Kleinovi, ktorého meno v rajhradskom rukopise z klastora benediktinov piSu ako
,Clein”,"® vieme podfa Roberta Eitnera iba tolko, Ze Zil v druhej polovici 16. storo-
tia a Ze z jeho tvorby sa zachovala iba spominana skladba."

Daldia hudobna tla¢ zo sledovaného konvolGtu —~ Opus sacrarum cantionum
(Niirnberg 1577) od Gallusa Dresslera bola vieobecne roz3irend. Nachddzame ju
v rdmci Bardejovskej zbierky hudobnin; dalSie autorove tituly sa zachovali napriklad
aj v Banskej Bystrici a v Bratislave,"" preto nam tato tla¢ nedava oporny bod pri
zvazovani miesta vzniku pamiatky. Dressler studoval v Jene, dlhodobo pdsobil
v Magdeburgu a potom v Zerbste. Bol plodnym skladatefom, nadvazujicim na od-
kaz Clemensa non Papa a Orlanda de Lassa a publikoval aj hudobné kompendia.
Hodnost magistra ziskal na univerzite vo Wittenbergu, kde si osvojil a potom v pra-
xi rozvijal Melanchthonove vychovné zésady.'”

Michael Kinner von Scheffenstein i Gallus Dressler, autori hudobnych tla¢i v hu-
dobnom konvolute, Zili a tvorili v evanjelickom prostredi. Aj viaceré dalSie rukopis-
né skladby, pochadzajlce od evanjelicky orientovanych hudobnikov, nam dovolu-
ju vyslovit redlnu hypotézu, Ze pamiatka vznikla v nemeckom evanjelickom
prostredi, pravdepodobne v Sliezsku, a Ze jej rukopisna Cast bola vytvorend najne-
skor v roku 1584.

Zatial v3ak nevieme, kedy sa hudobny konvoltt mohol dostat do Kezmarku. Po-
¢as 16. storocia pdsobili v spissko-3arisskej oblasti popri domdcich hudobnikoch via-
ceri vzdelanci zo vzdialenejsich oblasti habsburskej rise, naj¢astejSie z Nemecka,
Sliezska, Moravy, Sedmohradska atd. Ich bohatstvom boli knihy, ktoré prina3ali so
sebou a vyuzivali na miestach svojich psobenf. Takym pricinenim sa mohli dostat
napriklad medzi jednotky Bardejovskej zbierky hudobnin rukopisy vykazujlce pri-
buznost s hudobnymi rukopismi z Zwickau a Drazdan,'” ako aj viaceré hlasové zo-
Sity v ramci Levotskej zbierky hudobnin s doteraz nezistenym miestom vzniku.""

KeZmarska latinska ¥kola uz v prvej polovici 16. storolia zamestndvala ucitelov
z Nemecka, Sliezska a Moravy, ako sa dozvedame z knihy vydavkov v rdmci Gdajov,
spracovanych Johannom Liptdkom."® V tejto tradicii sa pokracovalo aj v druhej
polovici 16. storotia, resp. domaci u¢itelia boli taktiez absolventmi nemeckych uni-
verzit. Medzizastavka v Sliezsku pocas 3tudii nebola vynimkou, ako sme to uz spo-
menuli pri osobnosti Leonarda Stéckela. Dalsia vyznamna postava kezmarského ly-
cea, Ambrosius Sebastian Lam, ktorého Liptdk oznatuje za zakladatefa Lycedlnej
kniznice,"'® mal tie? Uzke kontakty so Sliezskom. Vychadzali mu tam tituly — medzi
inymi aj duchovné piesne — v Gorlitzi (dnes Zhorelec v Polsku) a v Liegnitzi."” Aj po-
¢as 17. storocia posobili v KeZzmarku viaceri exulanti z Ciech, Moravy a zo Sliezska, "
kde sa protireforma¢né aktivity vyostrili ovela skdr, nez na Uzemi historického Uhor-
ska. Lycedlna kniZnica sa budovala z knih, ktoré zo 3tGdif na vzdialenejsich univer-
zitach prindsali doméci Studenti, dalej z darov tamojich ucitefov a najma za pomoci
$tedrych mecénov, byvalych studentov lycea. Ku koncu 16. storotia vlastnila uz 455
knih, ktoré boli umiestnené v novopostavenej budove na farskom dvore. Jan Ag-
net, autor prvej sihrnnej $tudie o dejinach Lycedlnej kniznice v Kezmarku, pozna-
menava, Ze ,KeZmarok patri k prvym mestam v Uhorsku, ktoré mali verejnu kniz-
nicu aj s U¢elovou budovou”."™ 16. storo¢im po¢nlc sa tu vybudoval kniznicny
fond, ktory dnes svojim objemom i obsahom radf keZmarsku Lycedlnu kniznicu me-
dzi najvzacnejsie historické kniznice na Slovensku, préve ¢o sa tyka pottu zachova-
nych titulov zo 16. storotia. Pracu historika v sG¢asnosti v tejto kniznici stazuje okol-
nost, Ze starie kataldgy knih sa stratili, zachovali sa iba katalégy z 19. storodia.
Chyba nam, Zial, kataldg uitefa J. Benedictiho z roku 1601, ktory mal eSte k dis-
pozicii Johann Liptak pri priprave svojej publikacie z roku 1933. Je na Skodu, Ze
z neho len suhrnne vyberal udaje tematicky, podfa poctu knih. Uvédza vyskyt
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38 spevnikov, navyse jeden spevnik oktavového formatu. Pozoruhodna je poznam-
ka v zavere kataldgu ,Ein bindel bicher soll man noch von Preslau pringen”.'®
Vzhladom na stratené kataldgy nemame moznost zistit, & na$ hudobny konvolut
tvoril stcast fondu keZmarskej Lycedlnej kniznice uz v poslednych desatrociach
16. storotia. Ostdva taktieZ zahadou, kedy a kde sa stratili daldie hlasové zo3ity zo
skimaného hudobného konvolitu, ktorych mohlo spolu byt pét, Sest az osem, po-
dfa po¢tu hlasov v skladbach. Na3e doterajsie poznatky, ziskané vonkajsou a vnu-
tornou kritikou Hudobného konvolitu z Lyceélnej kniznice v KeZzmarku, ako aj zbie-
ranim informacii z dostupnej odbornej literatdry, jednoznacne rieSia len otazku
¢asu vzniku pamiatky. Pri rieeni problému miesta vzniku a mozZnosti praktického
vyuzitia pamiatky sa musime uspokojit s hypotézami, predpokladajicimi Sliezsko
ako moZné miesto vzniku a Kezmarok, resp. spiskd oblast, ako moZné miesto
predvadzania naro¢nych polyfénnych diel v poslednej Stvrtine 16. storodia, a to
vzhladom na kvalitn dobovu droveri vyu¢by hudby v tomto regidne. :
V stvislosti s kezmarskou Lycealnou kniznicou treba ete spomenut, Ze mladsie
katalégy, evidujlce fondy darcov z 19. storocia, obsahuju taktieZ tituly zo starSich
storoti, ktoré tfto darcovia zbierali ako vasnivi bibliofili. Preto pri posudzovanf jed-
notlivych zachovanych titulov je potrebna obozretnost a treba rozliSovat, ktoré
z nich sluzili pre prax a ktoré su iba zberatelskymi , trofejami”. Evidentné je to na-
priklad pri notovanych tituloch zo 16. storo&ia — sig. 11087 Enchiridion / Oder eyn
Handbuchlein z roku 1524, alebo sig. 52 135 Agenda / Das ist / Kyrchenordnung,
Leipzig 1540 —, ktoré nemaiju ani strany rozrezang, aby sa v nich mohlo listovat.

ZAVER
Na Uzemf Slovenska zachované a evidované hudobnohistorické pramene z druhej
polovice 16. storo¢ia reprezentuju vyspelu renesan¢nu viachlasni hudbu nizozem-
skych, talianskych a nemeckych hudobnikov. V tomto obdobi eSte neméZzeme ho-
vorit o domécej tvorbe na dobovej Urovni, ale ¢o sa tyka pestovania hudby, tu sa
jednoznatne ukazuje, Ze znalost hudobného repertodra i hudobnoteoreticka pri-
pravenost nasich hudobnikov bola na eurdpskej urovni. Pri vyhodnoteni zachova-
nych primarnych pramefiov zo 16. storo¢ia narézame na viaceré tazkosti, z ktorych
najzavaznejiia je skutoZnost, Ze historické a cirkevné kniZnice a archivy, v ktorych
su uloZené, zatial neboli komplexne spracované, pri¢om je problematické zistit, ke-
dy a kde tieto pramene vznikli, resp. prostrednictvom koho sa na nase tzemie dostali.

Problematické je aj miesto vzniku Hudobného konvollGtu z Lyceélnej kniZnice
v Kezmarku. Zatial poznadme rok zviazania pamiatky, 1581, resp. 1584, nevieme
viak, kde bola zviazana, kde a kedy bol vyrobeny papier, na ktorom su rukopisné
¢asti konvolttu zapisané. Casovy Gdaj oznacujuci rok 1584 sa vo vnltri pamiatky
zachoval iba pri registroch rukopisnych skladieb; rukopisné asti pamiatky moh-
li byt vtedy uz dokonéené a pravdepodobne aj zviazané spolu s dvoma hudobnymi
tlatami do jedného celku. Hudobné tlate pamiatky pochéddzaju z nemeckych
tla¢iarni — Dresslerov titul Opus Sacrarum vysiel roku 1577 v Norimbergu a Kinne-
rova skladba Carmen funebre roku 1556 vo Wittenbergu u zndmeho knihtlaciara
Georga Rhaua; tato prileZitostna tla nie je v odbornej literatire evidovana. Pred-
pokladame, Ze tu ide o jediny zachovany exemplér. Carmen funebre, t.j. pohrebnu
baseri na pocest vyznamného sliezskeho vzdelanca Valentina Friedlanda Trotzen-
dorfa, poslal Michael Kinner — ako sa dozvedédme z Gvodu hudobnej tlate — vaze-
nym ob&anom Leobschiitzu v Sliezsku, do svojho rodného mesta. Vyskyt tejto
prileZitostnej hudobnej tlate v rdmci kezmarského hudobného konvolitu predpo-
klada uzsiu suvislost pamiatky so sliezskou oblastou.

Rukopisné zapisy do Dresslerovho titulu — nemecké preklady latinskych textov -
prezradzaju pouzivanie pamiatky v nemecky hovoriacom prostredi. V hudobnom
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konvolute sice prevazuju skladby na latinské texty, ale skutotnost, ze zo 113 ruko-
pisnych jednotiek ma dvanast nemeckeé texty (napriklad od Martina Luthera, P. Her-
perta), naznaCuje nemecky evanjelicky chrém ako moZné miesto vyuZivania hu-
dobného repertodru konvoldtu.

Z rukopisnych skladieb pamiatky sme identifikovali pomocou dobovych hudob-
nych tla¢i a novodobych pramennych edicii vySe polovicu — 62 diel. Od 33 hudob-
nych skladatefov, reprezentantov franko-flamskej, talianskej a nemeckej hudby, sa
tu zachovali cirkevné skladby ~ motetd — zaraditelné do premenlivych asti om3e
a do ne3por. Osobitnu vrstvu tvoria skladby s oslavnym zameranim na pocest ra-
kuskeho panovnickeho rodu, ¢o dokazuje, Ze pamiatka vznikla a mohla byt pouZi-
vana v stredoeurépskom priestore, presnejsie v mocenskej oblasti Habsburgovcov.

Zapisovatel keZmarského hudobného konvoltitu mohol ako predlohy vyuZit do-
bové suborné tlace, napriklad RISM B/A/1 1564"°, 15687, 1583%, ako aj tlate Or-
landa de Lassa, Jacoba Handla/Galla, Michaela Tonsora, Jacoba Meilanda atd. Pri
zvazovani otazky miesta vzniku pamiatky st pozoruhodné tie rukopisné skladby
konvolutu, ktoré maja len dobové rukopisné konkordancie, napriklad diela Samu-
ela Kleina, Georga Gryphia, Andreu Chrysopona Gevicensa.

Na zéklade doterajsich poznatkov predpokiadame, Zze Hudobny konvolut Lycedl-
nej kniznice v Kezmarku mohol vzniknut v Sliezsku. Tdto hypotézu podporuje nie-
len vyskyt prileZitostnej tlate Michaela Kinnera v pamiatke, ale aj zistené rukopisné
konkordancie tych nasich skladieb v ramci vroclavskych kniZnic, ktoré sa inde
nevyskytuju. Tlacené predlohy potrebné pre vznik nasho konvolUtu sa aj vo Vrocla-
ve. Dobové (daje, svedtiace o Uzkych kontaktoch obyvatefov Kezmarku so sliez-
skou oblastou ku koncu 16. storotia, zaroveri dovoluju vyslovit predpoklad, Ze kez-
marsky hudobny konvolat sa mohol na Spi3 dostat kratko po vzniku, t.j. eSte pocas
16. storocia."' '

POZNAMKY
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' ZAGIBA, F.: Dgjiny slovenskej hudby od naj- archiv ll. Martin 1977, s. 9 — 121; FERENCZI,

star$ich ¢ias a? do reformdcie. Bratislava
1943; HUDEC, K.: Vyin hudobnej kultiry
na Slovensku. Bratislava 1949; Dejiny slo-
venskej hudby. Bratislava 1957; MOKRY, L. -
TVRDON, J.: Dejiny slovenskej hudby. (Vyso-
kozkolsky ucebny text UK) Bratislava 1964,
MOKRY, L.: Slovenska hudba. in: Ceskoslo-
venskd vlastiveéda 1X., Uméni, zv. 3 Hudba,
Praha 1971, s. 315 — 386; RYBARIC, R.:
Hudba. In: Slovensko — Kultara I. Bratislava
1979, s. 515 - 589.

? RYBARIC, R.: Dejiny hudobnej kultdry na

Slovensku |. Bratislava 1984.

KACIC, L.: Renesancia. In: Dejiny slovenskej
hudby. (Ed. O. Elschek) Bratislava 1996, s.
64 - 74.

* OREL, D.. Hudebni pamétky frantiskdnské

knihovny v Bratislavé. In: Sbornik FFUK
v Bratislavé VIi., ¢ 59, (6). Bratislava 1930,
s.5~91, piilohas. 1 = 17; HUDEC, K.: Hud-
ba v Banskej Bystrici do 19. storodia. Liptov-
sky sv. Mikula 1941; ZAVARSKY, E.: Prispe-
vok k dejindm hudby v Kremnici' od
najstarsich ¢ias do roku 1650. In: Hudobny

I.: Mehrstimmige Sammlung aus dem 16.
Jahrhundert in Pressburg /Kodex Anna
Hannsen Schumar/. In: Studia Musicologica
XVIl. Budapest 1975, s. 59 — 165; HULKO-
VA, M.: Levoéskd zbierka hudobnin I .
(Kandidétska préaca) FFUK, Bratislava 1985;
MURANYI, R. A.: Thematisches Verzeichnis
der Musiksammlung von Bartfeld (Bdrtfa).
Bonn 1991; KALINAYOVA, J. a kolektiv
autorov: Hudobné inventdre a repertodr
viachlasnej hudby na Slovensku v 16. — 17.
storogi. Bratislava 1994.

ZAVARSKY, E.: Op. cit. S. 71 - 75; MATUS,
F.: De Musica Leonardi Stockelii. In: Sloven-
ska hudba XVI1I/11991/4, 5. 297 - 327.

. Napriklad zo 16. storotia pochadzajlce ru-

kopisné hudobné pamiatky deponované
v Kogiciach figuruju u L. Katica (pozri op.
cit., s. 68) pod nazvom ,Kosické rukopisy”,
ktoré su pravdepodobne identické s , Ko3ic-
kym polyfénnym kédexom 1. (1588) a Il
(1595)" uvaddzanym v publikdcif J. Kalinayo-
vej a kol. autorov (pozri op. cit., 5. 18). S via-
cerymi variaciami nazvu sa stretdvame aj pri
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daldej rukopisnej pamiatke zo 16. storocia
nachadzajlcej sa v Bratislave. ilona Ferenczi-
ova, autorka monografie o pamiatke, ju po-
menovala ,Kodex Anna Hannsen Schu-
man”. Rybari¢ pouzil v roku 1977 v publikacii
Pramene slovenskej hudby (s. 32) oznacenie
LZbornik Anny Weilandovej, rod. Hanseno-
vej” vo svojej syntetickej préci z roku 1984
zmenil ndzov na ,Zbierku Anny Hanseno-
vej - Schumanovej” (op. cit., s. 54). Posled-
ne Ladislav Kacic hovorl o ,Kédexe Anny
Schumanovej” (op. cit., s. 68).

Chybajui monografické prace o nasich hu-
dobnych pamiatkach zo 16. storodia.

Zatial boli publikované dva zvézky spomina-
nej série. Pozri SAKTOROVA, H. - KOMO-
ROVA, K. - PETRENKOVA, E.: Tlace 16. sto-
ro¢ia vo fondoch Slovenskej ndrodnej
kniZnice Matice slovenskej. Martin 1993;
SAKTOROVA, H. — KOMOROVA, K. - PET-
RENKOVA, E. ~ AGNET, J.: Tlace 16. storocia
v piaristickych kniZniciach. Martin 1997.
MATUS, F.: Uéast a podiel Spisa a Sari¥a na
hudobnej minulosti Slovenska. [Fakultna
dloha 3f/PdF] UPJS PF PreSov 1978, s. 29,
s. 31-32.

Magyarorszdg zenetdrténete I (1541 -
1686) Budapest 1990, s. 355.
PETOCZOVA-MATUSOVA, J.: Polychorickd
hudba na Spisi v 17. storodi. [Kandidatska
praca) UHV SAV, Bratislava 1997, s. 93 — 94.
Pozri obr. €. 2.

Pozri KUZMIK, J.: KniZnd kultura na Sloven-
sku v stredoveku a renesancii. Martin 1987,
s. 172 - 173.

Prace madarskych 3pecialistov sa taktieZ ne-
zaoberaju spidskou oblastou. Napriklad: GU-
LYAS, P.: A kényvkétés. In: Az iparmivészet
kényve lll. (ed. Gy. Rath) Budapest 1912;
KOROKNAY, E. SZ.: Magyar reneszdnsz
konyvkotés. Budapest 1973.

Vodoznak pouZitého papiera, pozri obr. & 1.
DECKER, V.: Dejiny ru¢nej vyroby papiera na
Slovensku. Martin 1982; EINEDER, G.: The
Ancient Paper-Mills of the Former Austro-
Hungarian Empire and Their Watermarks.
In: Momumenta Chartae Papyracae VIII. Hil-
versum 1960; HEAWOOD, E.: Watermarks.
In: Monumenta Chartae Papyracae 1. Hilver-
sum 1950; WEISS, W.: Historische Wasser-
zeichen. VEB Bibliographisches Institut, Leip-
zig 1988; MOSIN, V. — GROZDANOVI-PAJIC,
M.: Agneau pascal. In: Albums des filigranes
. Belgrade 1967, MARES, AL.: Watermarks
used in the Romanian Principalities in the
16th Century. Bucuresti 1987.

f. 10r ,Nebudem si robif starosti, ak ma zly
jazyk bude karhat / Lebo viem, Ze sa opie-
ram o dobrt mysel a uprimnost, / Ze je ¥tast-
ny, kto sa velkodusne smeje z trpkych obvi-
neni, ktoré falodne chtli zakerny jazyk.
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/ Zbozna mysel, radostna mysel, mysel slo-
bodné a milujdca umenie / To je tvoje bo-
hatstvo, Studentsky fud.”

f. 20 r ,To, o Ziadaju préva, ty konaj z l3s-
ky ku zboznosti / A neboj sa nikoho, nech by
ti hocikto chcel skodit.” :

f. 21 r ,Jediné blaho, sltZif Bohu, ostatné je
klam.”

" Pozri SAKTOROVA, H. — KOMOROVA, K. -
PETRENKOVA, E. — AGNET, J.: op. dit,
¢. 1305, 1306, 1317, 1329, 1330; SAKTO-
ROVA, H. — KOMOROVA, K. — PETRENKO-
VA, E.: op. cit. & 16, 693, 694, 695, 696,
720, 881, 1147, 1148, 1149.

v ,...ktory prisiel skrze vodu a krv, t. j. svojim

prichodom a ludskostou skrze svoju smrt
nas vykupil a oslobodil podfa Cyrila: [zrejme

ide o sv. Cyrila Alexandrijského, cirkevného
otca - pozndmka prekladatela Daniela Sko-
vieru] Lebo z jeho boku vytiekla voda a krv:
Alebo skrze vodu totiz krst & uZz na3 alebo
Kristov, tam veru vietky po3pinenia nasho
svedomia sa obmyvaju. Tu v3ak vietka spra-
vodlivost bola napinend.”

» Dodatotné poradové ¢islo v zétvorke slizi
na orientaciu v rozpise repertodra rukopis-
nych &asti konvolutu 1., 1., v registroch a pri
radeni notovych incipitov.

7 |de o tieto siborné vydania hudobnych diel:
ARCADELT, J.: Opera omnia. {ed. A. Seay)
CMM, XXXI/1 - 10, 1965 ~ 71; CLEMENS
NON PAPA: Opera omnia. (ed. K. P. Bernet
Kempers) CMM, /1 - 21, 1951 - 1976;
LASSUS, ORLANDO de: Sdmtliche Werke.
(ed. F. X. Haberl, A. Sandberger) Leipzig
1894 - 1926, Samtliche Werke, Neue Reihe,
zv. 1 (ed. W. Boetticher) Kassel -~ Basel
1956, zv. 13 - 17 (ed. J. Erb) Kasse! — Ba-
sel — London, 1980 - 1988; PHINOT, D.:
Opera omnia. (ed. J. Hofler) CMM, LIX/1 -4,
1972 - ; VERDELOT, Ph.: Opera omnia. (ed.
A. M. Bragard) CMM, XXVIIl/1 - 2, 1966-;
WALTER, J.: Sémtliche Werke 1. {ed. O.
Schroder) Kassel, Basel 1953. Pozri tiez hes-
1& Jacob Arcadelt (SEAY, A.);, Clemens non
Papa (ELDERS, W.); Orlande de Lassus (HA-
AR, J.); Dominique Phinot (ROSENTHAL, H.);
Philippe Verdelot (COLIN SLIM, H.) v The
New Grove Dictionary of Music and Musi-
cians®. 20 zv., London 1995.

7 RISM A/l/S L 768

3 RISM A//5 L 939

RISM A/I/S L1019
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% Pozri napriklad repertodr subornych tlai

RISM B//1 1564%, 1567°, 1583%.
% RISM B/A/1 15647
7 RISM B/I/1 1563°
s RISM BA/1 1567°
5 RISM B/I/1 15537
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"RISM B//1 1559

RISM A//4 H 1980, 1981, 1982, 1985

Pozri napriklad BOHN, E.: Die musikalischen
Handschriften des XVi. und XVII. Jahrhun-
derts in der Stadtbibliothek zu Breslau. Bre-
slau 1890; STEUDE, W.: Die Musiksammel-
handschriften des 16. Und 17. Jahrhunderts
in der Sachsischen Landesbibliothek zu
Dresden. Leipzig 1974; STRAKOVA, Th.: Vo-
kainé polyfonni skladby na Moravé v 16.
a na zacdtku 17. stoleti. In: Casopis Morav-
ského muzea LXVI, LXVI., LCXI., Brno
1981, 1982, 1983, 5. 165~ 178, 5. 85-95,
5. 149 ~ 180; JOHNSON, C.: Vocal Intabula-
tions in German Organ-Tablatures 1550 ~
1650. (A Cataloque and Comentary) Diss. -
British Universities, New York 1989; KOL-
BUSZEWSKA, A.. Katalog zbioréw mu-
zycznych legnickiej biblioteki ksiecia Jerzego
Rudolfa. Bibliotheca Rudolphina. lLegnica
1992; KALINAYOVA, J. und Autorenkollek-
tiv: Musikinventare und das Repertoire der
mehrstimmigen Musik in der Slowakei im
16. und 17. Jahrhundert. Bratislava 1995.
Napriklad v rémci Bardejovskej zbierky hu-
dobnin, pozri MURANYI, A. R.: op. cit;
v rdmci Levocskej zbierky hudobnin, pozri
HULKOVA, M.: op. cit; alebo zo Sedmo-
hradska pochadzajuca pamiatka Codex Caio-
ni, saeculi XVIl., Musicalia Danubiana 14a,
Bucuresti 1993, 14b, 14c, Budapest 1994;
POPINIGIS, D. — SZLAGOWSKA, D.: Musica-
lia Gedanensis. Rekopisy muzyczne z XVI
i XVIl wieku w zbiorach Biblioteki Gdankiej
Polskiej Akademii Nauk. Gdarisk 1990.
Zoznam jeho motet publikoval Fredric Wood-
bridge WILSON: Index to the Opus Musicum
of Jacob Handl Gallus. In: Gallus Carniolus in
Evropska Renesansa Il., (ed. D. Cvetko, D. Po-
korn) Ljubljana 1992, s. 207 — 288.

RISM A//8 T 963

Pozri HENNEMEYER, K.: Tonsor Michael. in:
Die Musik in Geschichte und Gegenwart XI-
Il., Kassel — Bassel — London — New York
1966, stipec 531 - 533.

Pozri BLANKENBURG, W.: Jacob Meiland.
in: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians®, XIl., London 1995, s. 71.

RISM A//S M 2175

RISM BA/1 1564°

Pozri napr. RISM B/I/1 1555, 1564°, 1583*.
EITNER, R.: Biographisch-Bibliographisches
Quellen-Lexikon der Musiker und Musikge-
lehrten VII., Leipzig 1902, s. 426 — 427.
Pozri JAKOB, R.: Phinot Dominigue. In: The
New Grove Dictionary of Music and Musi-
cians® XIV., London 1995, s. 662.

RISM BA/1 1564

RISM B/I/1 1583

JACOB, R.: op. cit.

RISM BA/1 1568°

49

54

58

59

60

3
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64

65

E6
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69

~
3

~ o~
P

Pozri WAGNER, L. J.: Hollander Christian. In:
The New Grove Dictionary of Music and
Musicians® Vill., London 1995, s. 647 —~ 648.
RISM B/I/1 1568*¢

FLOTZINGER, R.: Osterreich — Kunstmusik —
3. Die Habsburgerhdéfe. In: Die Musik in Ge-
schichte und Gegenwart — Sachteil VII., Kas-
sel — Stuttgart 1997, stlpec 1188 — 1189.
FLOTZINGER, R.: op. cit.

ROCCATAGLIATI, A.: Ferrara. In: Die Musik
in Geschichte und Gegenwart — Sachteil Ill.,
Kassel - Stuttgart 1995, stipec 403 - 405.
STEINHARDT, M.: Galli Antonius. In: The
New Grove Dictionary of Music and Musi-
cians® XVIII., London 1995, 5. 103.

Tato skladba je zaradena do subornych tlacf
napriklad 1537', 1539°, 15597, 1583*,

Tato skladba sa nachadza v stbornych tla-
&iach napr. RISM B/I/1 15382, 1539°, 1540°.
NOBLE, J.: Josquin Desprez — work-list. In:
The New Grove Dictionary of Music and
Musicians® IX., London 1995, s. 728 ~ 736.
Pozri OSTHOFF, H.: Josquin Desprez. Tutzing
1962 - 1965°.

Pozri KALINAYOVA, J. a kol.: op. cit.
BURCK, J. a: Harmoniae sacrae ... Noriber-
gae 1566, RISM A1 B 4954; KNOFEL, J.:
Cantiones piae ... Noribergae 1580, RISM
A/I/5 K 991.

HARTWIG, D.: Scandello Antonio. In: Die
Musik in Geschichte und Gegenwart X,
Kassel-Basel~London-New York 1963, stl-
pec 1472 - 1480.

RISM A//8 S 2460. Pozri tiez AMELN, K.
Serranus, J. B. In: The New Grove Dictionary
od Music end Musicians® XVIl., London
1995, 5. 187.

EITNER, R.: op. cit. Vill,, Leipzig 1903,
s. 472 — 473.

BOHN, E.: op. cit.

EITNER, R.: op. cit. V1., Leipzig 1902, 5. 126.
VAROTTO, M.: Sacrae cantiones ... Venezia
1594, RISM A9V 992.

Pozri BOHN, E.: Bibliographie der Musik -
Druckwerke bis 1700 zu Breslau. Berlin
1883, 5. 227. Pozri tiez RISM A//5 K 492.
BLANKENBURG, W.: Kessler, Wendelin. In:
The New Dictionary of Music and Musi-
cians® X., London 1995, s. 5.

Pramenna edicia skladby sa nachadza v titule
CERNY, J.: Hudba ceské renesance. Praha
1982, 5. 18 - 29; pozri tie? SRINOVA, M.: On-
drej Chrysoponus Jevicsky a jeho moteta. In:
Hudebni v&da XX, Praha 1983, ¢.1, 5.22-40.
Pozri MURANYI, R. A.: op. cit, 704. Sign.
Ms. Mus Bértfa 2, Koll. 2, & 6, kde zapiso-
vatelom je Z. Zarewutius; sign. Ms. Mus.
Bartfa 16, Koll, 5, €. 9.

SRSNOVA, M.: op. cit., s. 23.

Pozri REZIK. J. - MATTHAEIDES, S.: Gymna-
zioldgia. Bratislava 1971, 5.237.

289



MARTA HULKOVA

7

&

N W N W
S e & w

~
®

7

o

8!

3

8

8.

i

8!

&

84

8!

&

86

87

88

89

90

9

92

93

)

9

&R

96

MATUS, F.: De Musica Leonardi Stéckelii, In:
Slovenska hudba XVIl., 1991/4, s. 360 - 416.
MURANYI, R. A.: op. cit,, 5. XXIX = XXX.
RISM AV/5 M 2175; RISM A//5 L 915 - 916
RISM A//2 D 3522

Pozri HULKOVA, M.: Das Musikleben in
Stadten von Zips (Spis) am Ende des 16. und
im 17. Jahrhundert. In: Musaica XXI.Bratisla-
va 1988, s. 90 ~ 91.

Obsah hudobného rukopisu, ulozeného v Ar-
chive mesta Kosic pod sign. 790, mi poskytla
Jana Kalinayovd. Nachddzaju sa tu Te Deum
laudamus, Cantio D' ni, dalej latinské magnifi-
katy od Michele Varotta, Vincenza Ruffa a Do-
mine ad adjuvandum od Orazia Faa.

RISM B/i/1 1564

RISM BA/1 1564°

RISM B//1 1568%°

Pozri KALINAYOVA, 1. a kolektiv autorov:
op. cit, s. 21 - 28.

Pozri FERENCZI, I.; op. cit.

FERENCZI, .. Polyfénny vesperdl dému sv.
Martina v Bratislave. In: Hudobné tradicie
Bratislavy a ich tvorcovia XVill. Bratislava
1989, 5. 52.

RISM B/I/1 1539°

RISM AN/5 L. 923, Al/4 H 1976,1977, 1978.
Pozri OREL, D.: op. cit. a taktiez KACIC, L.:
Mehrstimmiger Gesang der Franziskaner in
Mitteleuropa im 17. Jahrhundert. In: Sloven-
skd hudba XXII. 1996/3 - 4, 5. 450 - 454,
Pozri BROWN, H. M.: A reneszdnsz zenéje.
Budapest 1980, s. 319 - 321.

BOETTICHER, W.: Orlande di Lasso und sei-
ne Zeit. Kassel — Basel 1958.

HAAR, J.: Orlande de Lassus. In: The New
Grove Dictionary of Music and Musicians® X.
London 1995, s. 480 — 502.

Zatial v3ak nemdame identifikovand skladbu
Jesu Christe fili Dei (¢. 98), ktor( na% zapiso-
vatel pripisuje Josquinovi Desprez.

WINTER, P.: Der mehrchorige Stil. Frankfurt
1964. Pozri tiez HAAR, J.: op. cit,, s. 482 —
485; SKEI, A. B.: Handl Jacob. In: The New
Grove Dictionary of Music and Musicians®
VIIIl. London 1995, s. 140 - 142.

KIRSCH, W.: Das mehrstimmige Magnificat.
In: Die Musik in Geschichte und Gegenwart.
Sachteil V., Kassel — Stuttgart 1996, stlpec
1573 - 1577.

FINSCHER, K. von — BRAUN, W.: Die mehr-
stimmige Passion. In: Die Musik in Geschich-
te und Gegenwart. Sachteil VIl. Kassel —
Stuttgart 1997, stlpec 1456 — 1488.
FINSCHER, K. von — BRAUN, W.: op. cit., stl-
pec 1471 - 1475.

CHALUPECKY, L: K wvoju ndrodnostnej
Struktdry miest Spisa v rokoch 1550 - 1560.
In: Narodnostny vyvoj miest na Slovensku do
roku 1918. Martin 1984, 5. 219 ~ 225.
BRUCKNER, Gy.: A reformdcio és ellenrefor
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mdcié torténete a Szepességen (1520 -
1745). Budapest 1922.

7 Peripetie mestanov Kezmarku o udrzani vy-
sad kréafovského mesta opisuje BARATHO-
VA, N.: Vztah rodiny Tékélyovcov k mestu
KeZmarok. In: SPIS viastivedny zbornik V.
KoSice 1985, s. 53 - 68.

% CHALUPECKY, I.: Ke#marok historicky. n:
KeZmarské lyceum. Bratislava 1984, s.
7 - 30.

% CHALUPECKY, I.: op. cit,, s. 9.

' REZIK, J. — MATTHAEIDES, S.: op. cit, s.

308 - 324. )

LIPTAK, J.: Geschichte des evangelischen Ly-

zeums A. B. in Kesmark. Kezmarok 1933, 5. 19.

" MATUS, F.: op. dit, s. 361.

' HULKOVA, M.: Levocskd zbierka hudobnin.
1, ll. [Kandidatska préaca] FFUK, Bratislava
1985.

1% KALINAYOVA, J. und Autorenkollektiv: op.
ct., s. 21 - 28.

' Dejiny Slovenska M., Bratislava 1987, s.
21 - 46.

1% EITNER, R.: op. cit. V., Leipzig 1901, s. 368;
SCHUBERT, 1.: Kinner von Scheffenstein. In:
The New Grove Dictionary of Music and
Musicians® X., London 1995, s. 69.

' SCHUBERT, 1.: op. cit.

"% Pozri napriklad REZIK, J. -= MATTHAEIDES,
S.: op. cit.

1% STRAKOVA, Th.: op. cit., pamiatka 122, & 15.

"° EITNER, R.: cit. d., V., Leipzig 1901, 5.383-384.

" Pozri poznédmku ¢&. 74 a 59.

" LUTHER, W. M.: Dressler, Gallus. In: Die
Musik in Geschichte und Gegenwart lil. Kas-
sel-Basel 1954, stipec 801 — 806.

"3 STEUDE, W.: Untersuchungen zurmittel-
deutschen Musikiiberlieferung und Musikpfle-
geim 16. Jahrhundert. Leipzig 1978, 5.19-23.

" HULKOVA, M.: Rukopisné hlasové zosity Le-
volskej zbierky hudobnin (17. Storocie). In:
Slovenskd hudba XXI., 1995/2, s. 203 — 227.

S LIPTAK, J.: op. cit, s. 8.

S LIPTAK, J.: op. cit., s. 80.

"7 ZOVANYI, 1.: Magyarorszagi protestdns egy-
héaztorténeti lexikon. Budapest 1977, s. 24.

"8 REZIK, J.—MATTHAEIDES, S.: op. dit.,5.310-313.

" AGNET, J.: K dejinédm kniZnice keZmarského
lycea. In: KeZmarské lyceum. Bratislava
1984, s. 85 - 115.

20 Zvazok knih je potrebné este priniest z Pres-
lau” - pozri LPTAK, J.: op. cit,, s. 25 - 26. Jed-
nd sa o mesto Breslau, dobovy ndzov Vrati-
slav, v suasnosti Wroclaw v Polsku. Vietky
dobové miestopisné nazvy z oblasti Nemecka
a Sliezska sme identifikovali na zaklade publi-
kdcie GRAESSE-BENEDICT-PLECHL: ORBIS
LATINUS ~ Lexikon lateinischer geographi-
scher Namen. Braunschweig 1971.

7 Studia je prispevkom k rieSeniu grantového
projektu VEGA 1/4260/97.
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/81/
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—

mv T B e r—e——
my [T]
113/ [T]

AUTORSKY REGISTER RUKOPISNYCH SKLADIEB

ARCADELT, Jacques (15057 — 1568)
Gaudent in coelis animae sanctorum /63/
BROUCK, Jacob de (2. pol. 16. stor.)
Vivat Maximilianus imperator /45/
BURCK, Joachim a (1546 — 1610)
Seraphin clamabant alter ad alterum /7/
CHAINEE, Jean (2. pol. 16. stor.)
Adesto sancta Trinitas 2. p. /48/
CHRYSOPONUS GEVICENSIS, Andreas (2. pol. 16. stor.)
Et valde mane una sabbathorum 2. p. /58/
CLAVIUS, Christophorus (1538 ? - 1612)
Pater noster qui es in coelis /32/
CLEMENS NON PAPA, Jacob (1510/1515? — 1555/15567)
Dixerunt discipuli 2. p. /12/
Ego dormio et cor meum 2. p. /52/
Fremuit spiritus Jesu 2. p. /65/
In honore beatissimae Annae 2. p. /11/
Tres iuvenes, qui custodiebant 2. p. /10/
DE LA COURT, Henri (? — 1577)
Caesaris ad bustum, qui dux Alphonse /18/
DU BUISSON, Michael-Charles (2. pol. 16. stor.)
Zachee festinans descende 2. p. /41/
GALL!, Antonius (? — 1565)
Stetit Jacob ante Patrem suum 2. p. /40/
GALLICULUS, Jacobus (?)
Cantate Domino canticum novum, laus /74/
Der ehlich Stand ist ehrenwert /4/
GASTRITZ, Mathias (? - 1596)
Non est bonum, hominem /80/
GRYPHIUS, Georgius (16. stor.)
Nemo confidat nimium secundis /77/
HANDL/GALLUS, Jacobus (1550 — 1591)
Angeli laetantur de mirando /25/
Elisabethae vero impletum 2. p. /31/
Elisabeth Zachariae magnum virum 2 .p. /106/
Laetamini cum Jerusalem /19/
Maria Magdalena, et altera Maria 2. p. /26/
Subsannatores subsannabit Deus 1. - 5. p. /108/
Vitam que faciunt beatiorem 2. p. 5
HOLLANDER, Christian (1510/15 - 1568/69)
Austria virtutes aquilas /17/
Casta novenarum iacet /15/
Vos mea magnamini proceres /16/
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JOSQUIN, Desprez (1440 ? — 1521)
Jesu Christe fili Dei 2. - 3. p. /98/
KESSLER, Wendelin (2. pol. 16. stor.)
Gottes Wegs sindt ohne Wandel /93/
Obuia salvifico recinit plebs 2. — 3. p. /55/
KLEIN, Salomon (2. pol. 16. st.)
Pater noster, qui est in coelis /75/
KNOFEL, Johan (1525/30 - 1617 )
Cantabit tibi gloria mea 2. p. /76/
LASSUS, Orlande de (1532 - 1594)
Ad te levavi animam meam /79/
Angelus ad pastores ait /53/
Benedictio et claritas et sapientia /103/
Cantate Domino canticum novum, quia 2. p. /59/
Crediti propter quod locutus sum 2. p. /81/
Da pacem Domine in diebus /66/
Deus in adjutorium meum /64/
Deus misereatur nostri /20/
Domine quid multiplicati /78/
Ecce Maria genuit nobis 2. p. /62/
In illo tempore dixit Jesus /42/
In me transierunt irae tuae /46/
In te Domine speravi 2. p. /73/
Jesu nostra redemptio 2. — 4. p. /107/
Locutus sum in lingua mea 2. p. /43/
Non vos me elegistis /89/
Pater peccavi in coelum 2. p. /105/
Qui vult in matrimonio 2. p. /21/
Sicut mater consolatur filios suos /85/
Stabunt justi in magna 2. p. /110/
Surgens Jesus Dominus noster /84/
Timor et tremor venerunt 2. p. /91/
Tristis est anima mea /82/
Videntes stellam magi 2. p. /83/
LECHNER, Leonhard (1553 ? - 1606)
Ecce nunc benedicite Domino /90/
LE MAISTRE Jacob (2. pol. 16. stor.)
Laudaté nomen Domini /35/
Lobet den allméchtigen Gott
MEILAND, Jacob (1542 — 1577)
Concregati sunt inimici /102/
Factus est repente de coelo /88/
Mane nobiscum Domine /87/
Non auferetur sceptrum 2. p. /38/
Thomas qui dicitur Didymus /86/
Tu quia Lieridum /44/
PHINOT, Dominique (1510 ? - 1555 ?)
Cerne ergo meos gemitus 2. p. /101/
O sacrum convivium /29/
Tanto tempore vobiscum sum /30/
REGNART, Jacob (1540/45 - 1599)
Hodie natus est Christus /39/
SCANDELLO, Antonio (1517 - 1580)
Christus der wahre Gottes Sohn /104/
SCHEDE, Paul Melissus (1539 — 1602)
Erhalt uns Herr, bei deinem Wort 2. — 4. p. /92/
SCHWARTZ, Andreas Francus (15/16 st.)
Erhalt uns Herr, bei deinem Wort 2. p. /96/
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SERRANUS, Johann Baptista Franc (1540 — 1600)
Herr Gott himmlischer Vater /97/

TONSOR, Michael (pred 1546 —~ 1607 ?)
Cantate Domino canticum novum, quia /60/
Descendi in hortum meum /50/

Exultate iusti in Domino /49/
Ingemuit Susanna et ait /51/
Tribularer si nescirem misericordias /47/

VAROTTO, Michele (1550 ? — 1599 ?)
Congratulamini mihi, omnes 2. p. /27/

VERDELOT, Philippe (1470/80 - 1552 ?)

Si bona suscepimus de manu Domini /94/

WALTER, Johann (1496 — 1570)

Wir glauben all einen Gott /68/

REGISTER ANONYMNYCH RUKOPISNYCH SKLADIEB

Alleluja 7111/
Amen /112/
Attendite a falsis prophaetis /33/
Benedictus Dominus Deus meus qui /3/
Curarum nihil in venitur /36/
Dixit Dominus Domino meo, donec /22/
Dixit Dominus Domino meo, sede /2/
Estote fortes in bello 2. p. 799/
Et cum spiritu tuo /113/

Und mit deinem Geist
Gloria tibi Trinitas /67/
Hodie surrexit Christus a morte /28/
Héret zu dem Leich und Sterben 2. - 3. p. /9/
In exitu Israel de Aegypto /69/
Jubilate Deo omnis terra
Justorum animae in manu /100/
Laudate Dominum in sanctis eius /34/
Laudate Dominum omnes gentes /24/
Laudate pueri Dominum /1/
Magnificat 1. toni /8/ (Et exultavit)
Magnificat 8. toni /13/ (Anima mea Dominum)
Magnificat 8. toni /14/ (Et exultavit)
Nunc rogemus Paracletum /54/
O bone Jesu, quas redemisti famulos 2. p. /95/
O sacrum convivium in quo /56/
Pastores quiduam vidistis 2. p. /61/
Pater noster qui es in coelis /6/
Salve festa dies, tota Venerabilis 2. p. /57/
Sei unser Schitzer lieber Herr Gott /37/
Spiritus Sanctus procedens /23/
Vater im Himmelreich /71/
Verleih uns Frieden gnédiglich /72/
Vulnerasti cor meum soror mea /70/
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REGISTER RUKOPISNYCH SKLADIEB PODLA TEXTOVYCH INCIPITOV
]

Adesto Sancta Trinitas 2. p.
Ad te levavi animam meam

Alleluja
Amen

Angeli laetantur de mirando
Angelus ad pastores ait
Attendite a falsis prophaetis

Austria virtutes aquilas

Benedictio et claritas et sapientia
Benedictus Dominus Deus meus qui

Caesaris ad bustum, qui dux Alphonse
Cantabit tibi gloria mea 2. p.

Cantate Domino canticum novum, quia 2. p.
Cantate Domino canticum novum, quia
Cantate Domino canticum novum, laus
Casta novanarum iacet

Cerne ergo meos gemitus 2. p.
Christus der wahre Gottes Sohn
Congregati sunt inimici nostri
Congratulamini mihi, omnes 2. p.
Crediti propter quod locutus 2. p.
Curarum nihil in venitur

Da pacem Domine in diebus
Der ehliche Stand ist ehren werd
Descendi in hortum meum

Deus in adjutorium meum

Deus misereatur nostri
Dixerunt discipuli 2. p.

Dixit Dominus Domino meo, donec
Dixit Dominus Domino meo, sede
Domine quid multiplicati

Ecce Maria genuit nobis 2. p.

Ecce nunc benedicite Domino

Ego dormio et cor meum 2. p.

Elisabethae vero impletum 2. p.

Elisabeth Zachariae magnum virum 2. p.
Erhalt uns Herr, bei deinem Wort 2. - 4. p.
Erhalt uns Herr, bei deinem Wort 2. p.
Estote fortes in bello 2. p.

Et cum Spiritu tuo

Und mit deinem Geist
Et valde mane una Sabbathorum 2. p.
Exultate iusti in Domino
Factus est repente de coelo
Fremuit spiritus Jesu 2. p.

Gaudent in coelis animae sanctorum

Gloria tibi Trinitas

Gottes Wegs sindt ohne Wandel

Herr Gott himmlischer Vater

5hl.
6 hl.
? hl.
2 hi.
7 hi.
5 hl.
8 hl.
8 hl.

6 hl.

8 hl.
5hi.
6 hl.
5 hl.
6 hl.
8 hl.
6 hl.
5 hl.
6 hl.
8 hi.
5hl.

6 hl.
6 hi.
5 hl.
6 hl.
8 hl.
5 hl.
8 hl.

6 hl.

5hi.
6 hi.
S hl.
8 hl.
6 hi.
6 hl.
6 hi.
6 hl.
? hl.

5 hl.
5 hl.
5 hl.
6 hl.

5 hl.
8 hl.
5 hl.

5 hi.

Chainee, J.
Lasso, 0. de

Handl/Gallus , J.
Lasso, O. de

Hollander, Ch.

Lasso, O. de

De la Court, H.
Knofel, J.
Lasso,0.de
Tonsor, M.
Galliculus, J.
Hollander, Ch.
Phinot, D.
Scandello, A.
Meiland, J.
Varotto, M.
Lasso, O. de

Lasso, O. de
Galliculus, J.

Tonsor, M.

Lasso, O. de

Lasso, O. de
Clemens non Papa, J.

Lasso, O. de

Lasso, O. de
Lechner, L.

Clemens non Papa, J.
Handl/Gallus, J.
Handl/Gallus, J.
Schede, P.

Schwartz, AF.

1113/

Chrysoponus Gevicensis, A. /58/

Tonsor, M.
Meiland, J.
Clemens non Papa, J.
Arcadelt, J.
Kessler, W.

Serranus, J. B .F.

149/
/88/
165/

/63/
167/
193/

97/
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Hodie Christus natus est

Hodie surrexit Christus a morte

Hoéret zu dem Leich und Sterben 2. - 3. p.
In exitu Israel de Aegypto

Ingemuit Susanna et ait

In honore beatissimae Annae Christi filii 2. p.

In illo tempore dixit Jesus
In me transierunt irae tuae
In te Domine speravi 2. p.

Jesu Christe fili Dei 2. - 3. p.
Jesu nostra redemptio 2. - 4. p.
Jubilate Deo omnis terra
Justorum animae in manu

Laetamini cum Jerusalem
Laudate Dominum in sanctis eius
Laudate Dominum omnes gentes
Laudate nomen Domini qui

Lobet den allméchtigen Gott, der den
Laudate pueri Dominum

Laudate nomen Domini qui
Lobet den allméchtigen Gott
Locutus sum in lingua mea 2. p.

Magnificat 1. toni (Et exultavit)
Magnificat 8. toni (Anima mea Dominum)
Magnificat 8. toni (Et exultavit)

Mane nobiscum Domine

Maria Magdalena et altera Maria 2. p.

Nemo confidat nimium secundis
Non auferetur sceptrum 2. p.
Non est bonum, hominem

Non vos me elegistis

Nunc rogemus Paracletum

O bone Jesu, quas redemisti famulos 2. p.
Obuia salvifico recinit plebs 2. - 3. p.

O sacrum convivium in quo

O sacrum convivium

Pastores quiduam vidistis 2. p.
Pater noster qui est in coelis
Pater noster qui est in coelis
Pater noster qui est in coelis
Pater peccavi in coelum 2. p.

Qui vult in metrimonio 2. p.

Salve festa dies, tota 2. p.
Sei unser Schitzer lieber Herr Gott
Seraphin clamabant alter ad alterum

Si bona suscepimus de manu Domini
Sicut mater consolatur filios suos
Spiritus Sanctus procedens

4 hl.
6 hl.

6 hi.
8 hi.

00 U1 00
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Regnart, J. /39/
128/

19/

169/

Tonsor, M. /51/
Clemens non Papa, J. 11/
Lassus, O. de 142/
Lassus, O. de 146/
Lassus, O. de 173/
Josquin, D. (?) 198/
Lasso, O. de /107/
/109/

/100/

Handl/Gallus, J. 9/
/341

124/

Le Maistre, J. /35/
"/

Le Maistre, J. 135/
Lasso, O. de 143/
/81

/13/

/14/

Meiland, J. 187/
Handl/Gallus , J. 126/
Gryphius, G. 177/
Meiland , J. /38/
Gastritz, M. /80/
Lassus, O. de /89/
/54/

/95/

Kessler, W. /55/
/56/

Phinot, D. 129/
/61/

16/

Clavius, Ch. 132/
Klein, S. 175/
Lassus, O. de /105/
Lassus, O. de 121/
/57/

/37/

Burck, J. a 17/
Verdelot, Ph. 194/
Lassus, O. de /85/
123/
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Stabunt justi in magna 2. p. 5hl. Lassus, O. de 1110/
Stetit Jacob ante Patrem suum 2. p. 6 hi. Handl/Gallus, J. 140/
Subsanatores subsanabit Deus 1. - 5. p. 4 hl. Handl/Gallus, J. /108/
Surgens Jesus Dominus noster 5hl. Llassus O, de /84/
Tanto tempore vobiscum sum 8 hl. Phinot, D. /30/
Thomas qui dicitur didimus 5 hl. Meiland, J. /86/
Timor et tremor venerunt 2. p. 6 hl. Lasso, O. de 791/
Tres iuvenes, qui custodiebant 2. p. 5hl. Clemens non Papa, J. 10/
Tribularer si nescirem misericordias 5 hl. Tonsor, M. 147/
Tristis est anima mea 5 hl. Lassus, O. de 182/
Tu quia Lieridum 6 hl. Meiland, J. 144/
Et cum Spiritu tuo

Und mit deinem Geist ? hl. /113/
Vater im Himmelreich 7 hl. 171/
Verleih uns Frieden gnadiglich 6 hl. 172/
Videntes stellam magi 2. p. S5 hi. Lasso, O. de /83/
Vitam que faciunt beatiorem 2. p. 6 hl. Handl/Gallus, J. /5/
Vivat Maximilianus imperator 6 hl. Brouck, J. de /45/
Vos mea magnamini proceres 8 hl. Hollander, Ch. /16/
Vulnerasti cor meum soror mea 6 hl. 170/
Wir glauben all einen Gott 6 hi. Walter, J. /68/
Zachae festinans descende 2. p. 6 hl. Du Buisson, M. Ch. 41/
PRILOHA

Uvod tla¢eného titulu Galla Dresslera
(Preklad)

NAJOSVIETENEJSIEMU KNIEZATU A PANOVI, PANOVI JOACHIMOV!I FRIDRICHOVI, SPRAVCO-
VI MAGDEBURSKEHO PRIMACIALNEHO SIDLA A ARCIBISKUPSTVA, markgréfovi magdebur-
skému, Stetinskemu, pomoranskému, kasubskému, vandalskému, Krosna v Sliezsku, vojvo-
dovi, polkorabovi norimberskému a knieZatu rujanskému, svojmu najlaskavejsiemu panovi.

Cirkev vzdy pestovala vzdelanost a vynikala nad pohanskymi ndrodmi, na jednej strane
pre ndboZensky ¢istotu a pravdu, ktord obsahuje pravé poznévanie a uctievanie Boha, na
strane druhej pre tu vynikajicu ozdobu, Ze si zachovala ako svoje vlastnictvo najlepsie ume-
nia, ktoré pouzivala ako pomécku pri vysvetiovani a 3ireni nebeskej nauky. Lebo distotu
nauky o Bohu nemoZno zachovat bez 3tudia jazykov, dejin a umeni. A medzi ostatnymi ume-
niami cirkev akiste najviac pestovala a osvojila si hudbu. Pravda, hudba kedysi - tak ako dav-
na poetika — zahtfiala mnohé iné discipliny. Ved hudbu obsahovali aj historické spevy
a zaroven s fiou sa ucili mnohé poznatky z oblasti prirodovedy.

Hudobné harménie véak predovietkym skryvali v sebe nduku o Bohu. Toto sa iste robilo
z velmi vaZnych dévodov, no nepochybne najmé preto, aby sa pomocou spevu sta pomo-
cou pismen uchovévali a &irili spasne vyroky bozského pévodu, ktoré ndm boli sprostredko-
vané. Zapamétanie rytmov a ndpevov je totiZ trvalejsie. Okrem toho sa to v8ak robilo aj pre-
to, aby spravne myslienky prenikali hibsie do mysli a aby tym mocnejSie rozochvievali
a rozhybali ludské srdcia. Jestvuje totiz akdsi priam zazratna spriaznenost duse s rytmami
a s harméniou. Vdaka nej nade duse la¢ne prijimaju sizvuky a ich rozmanitosti potom zod-
povedaju aj rozmanité pohyby v nés. Z toho dévodu aj pri bohosluzobnych obradoch a gj
v chrémoch sa vzdy pouZivala hudba bud na to, aby do mysli vnaSala pokoj a robila ich
schopnejdimi uvazovat o boZskych veciach, alebo na to, aby v nich prebldzala osobitné city
v zhode s tymi myglienkami, ktoré sa pritom predkladali. Co sa mha tyka, sadim, Ze najdé-
leitejsou viastnostou, ktora hudbu odporica, je to, Ze ma v cirkvi poutitie, ktoré je jednak
prilemné, jednak potrebné, a zarove aj to, Ze kvoli bohosluzbédm bola v chrémoch pravej
cirkvi vzdy zachovavana aj pestovana.
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Su, pravdaZe, tieZ mnohé iné Cestné moznosti, ako sa da vyuZivat hudba, ktoré sa ponu-
kaju neznetvorenym fudom v beznom Zivote. Ako spravne hovorf Aristoteles,' bola hudba
bozim rozhodnutim fudskej prirodzenosti darovana pros hédonén, pros paideian kai pros
kat(h)arsin — na pozitok, na vychovu a na oistenie. Ako prvy bod Aristoteles uvadza, Ze pre
unavent ludsk( povahu jestvuju urcité prirodzené sposoby osvieZenia, medzi ktorymi su aj
harménie. Potom hovori, e spomenuté harmdnie nielen prind$aju rozko3, ale takisto
zmierfiuju povahy a vnaiajd do nich viac usporiadanosti, ba u¢ia ich mnohym veciam, kedze
cely starovek zahrnul v pesni¢kdch mnohé poutky a pokyny. A ako posledné zdévodnenie
dodéva to, ¢o sa vztahuje na ovladdanie afektov.

Ved ako Orfeus vedel pomocou lyry znova upokojit nazlostenych vodcov, o sa plavili na
lodi Argd, nemenej podivuhodna je skutoZnost, Ze pomocou rytmov a ndpevov nds mozno
vyburcovat a podnecovat i miernit a ugi¢ikat, neraz privadzat aj k radosti, aj k smutku. A ¢o
e3te mam povedat o tom, Ze hudobné umenie ponuka mnoZstvo nanajvy3 prijemnych obra-
zov, ktoré nas nabadaju do mnohych povinnosti v na3om Zivote? Ani na hudobnych néstro-
joch, ani v piesiach to predsa nie je jedina struna &i jediny hlas, ¢o spdsobuje harméniu, ale
pre stizvuk viacerych hlasov sa vyZaduje nesvorna svornost. Rovnako v tomto nasom Zivote
je potrebna velkd rozmanitost osob a ich sluzieb. Obtianska pospolitost sa totiz netvorf z le-
kara a z lekéra, ale z lekdra i z rolnika. Kazdému jednému stavu sa teda prideluje jeho vlast-
né miesto a kazdy jednotlivec nech zotrva v tej funkcii, do ktorej bol povolany, a nech
zveladuje svoju oblast tym, Ze bude svéto hovorit a svato konat.

Veru, ako velmi ma tedi ono Platénovo porovnavanie, ktoré gerpal z hudobného umenia
a neraz vsunul a zopakoval na mnohych miestach! Platon nielenZe porovnava stupne fudske;
duge, tize prvok vodcovsky, vznetlivy a Ziadostivy — to hégemonikon, thymikon, epithymi-
kon? — s hlavnymi strunami na hudobnom néstroji, aby ukazal, Ze potencie duse maju byt vo
vzajomnom stlade a Ze vnitorné sily sa maju podra tsudku rozumu, ale takisto v tate, kde
sa medzi sebou odliuju trieda mudrych vladcov, najudatnejsich vojakov a skdsenych reme-
selnikov, ktoré vietky dovedna udrZiavaju fudsku pospolitost, vykresfuje tieto triedy pomo-
cou obrazu hudobnych strun, ktoré sa nazyvaju horna, stredna a dolnd — hypaté, mesé kai
nété* — aby poutil o tom, e tat sa nemodze zaobist bez mudrosti rad, bez obrany, bez obZi-
vy a e 3taty vtedy konetne budu 3tastné, ked stav poradcovsky, obrancovsky a zarobkovy —-
on sam to pomentva buleutikos, epikurétios, chrématistikos* — budi medzi sebou pestovat
sulad a svornost a vietko budu usmerfiovat a upriamovat na biaho celého tatu.

U Xenofonta Sokrates prirovnava stkromny Zivot kazdého jednotlivca k hudobnej har-
ménii. Lebo ako citara vydava lahodny tén, ked sa spravne napnu struny, a zasa naopak vy-
dava zvuk ugiam neprijemny, ked budu struny zle napnuté, tak je to aj so Zivotom cloveka:
ked sa formuje smerom k norme dobra, je to Zivot chvdlyhodny, no ak sa vzdaluje od stre-
du, v ktorom spotiva cnost, nemdze uniknut karhaniu.

Jestvuije aj takyto vynikajlci vyrok filozofa pytagorovca: , S tri zloZky, ktoré sposobujd, Ze
zvuk lyry ¢ citary alebo varyta® je usiam prijemny. Tou prvou je exetasis, t0 znamena volba
strun. Druhou je synarmogé Lize sizvuk, ked sa struny v naleZitej propordii striedavo napinaju
alebo povoluju. Tretou je epafa, ktorou sa oznatuje dobre nacviceny dotyk alebo rozochvie-
vanie.” Takisto aj v beznom Zivote prvou starostou kazdého jedného loveka ma byt to, aby
bol v stkromi dobry a vyznacoval sa takym charakterom, ktory si zaslizi chvalu u statognych
fudi. Po druhé, aby chapal svoje miesto a postavenie a aby sa prispdsoboval ostatnym stup-
Rom v cirkvi a v &tate, Zeby neprekracoval medze skromnosti a spravodiivosti ani neznepoko-
joval druhych & uz svojou ctiziadostou alebo netaktnou vietecnostou, neustupnostou ¢i ne-
potrebnymi skriepkami. A napokon, aby ochotne a usilovne plnil povinnosti svojho povolania,
ktoré na om spociva v §tate alebo v cirkvi, aby sa nevyhybal ndmaham a nebezpecenstvam,
aby sa drzal BoZej ruky, lebo Boh chce, aby sme my boli nastrojmi jeho Cinov, aby trpezlivo
zna%al niektoré neprijemnosti, ktoré sprevadzaju povolanie kazdého tak &i onak.

Co sa mia tyka, nepokladam nikoho za takého amuzického a takého afilozofického, ze
by pri Gvahéch nad takymi obrazmi nepocitoval neobycajny poZitok, lebo ked sa tieto obrazy
vezmu z porovnania s hudbou, vyzvi 3fachetné mysle, aby vysoko cenili aj samotné hudobné
umenie. Ale daleko najlahodneji obraz je obraz vetného Zivota, ktory sa predklada vietkym
zboznym v hudobnom stizvuku. Ved viaceri siasne spievaju v chrémoch a kazdy na svojom
mieste horlivo vynakladé Usilie, aby sa pevne zachovala harménia vietkych, aby nevytvorila
disonanciu, ¢o vyjadruje nielen intervalmi ténov, ale aj slovami piesni tak, aby ich ako Bohu
milé a pre cirkev spasonosné v ozvene odraZali aj samy radostné steny chramov. Taky bude
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sivot vyvolenych po celt venost, kde chér blazenych anjelov sta exarchos Lize predspevék za-
ndti td najcarovnej$iu pieseft na dakovanie Bohu a celd blaZena cirkev ho bude nasledovat
svojim hlasom, spievajuc bez omrzenia a bez pocitu presytenia: Slava Bohu na vysostiach!

Ale potom, &o som sa uZ dost obsirne zaoberal hudbou, ktort nikdy nikto so zdravym ro-
zumom nemohol zavrhovat, opatovne sa obratim so svojou re¢ou k Tvojej Vysosti, najjasnej-
¢ knieza, a vyloZim pritiny, ktoré ma vedu k vydaniu svojich piesni, priom sa ich vydanie
spaja s tuzbou, aby boli Tvojej Vysosti venované a takpovediac zasvatené.

Ked sa riadenim BoZej prozretelnosti stalo, aby mi pred dvanastimi rokmi bolo odpo-
ra¢ané miesto verejného uditela v preslavnej magdeburskej Skole, z ktorej staby z tréjskeho
kofia vyilo mnoZstvo vynikajucich géniov, po cely ten as, ¢o som vykonéval svoj Urad, vy-
nalozil som tolko usilia, ‘kotko som len vladal skrz BoZiu milost, aby som mladencov nadej
gkoly verne privykal na cvi¢enia v hudobnom ument, tak ako to prikazujG zasady mojej sluz-
by. Uvedomil som si dalej vdaka BoZej dobrotivosti, Ze som svojimi précami — nech uz boli
také ¢i onaké - jednak osoZil naim Studentom, jednak som si ziskal nemald vdacnost aj in-
de u dobrych a u¢enych muZov uz tym samym Cinom, Ze som medzitasom vydal niektoré
svoje piesne. Spociatku som bol priam nuteny do tohto ¢inu hoci uz len preto, aby som po-
slazil potrebam 3koly, v ktorej s Bozim poZehnanim je velké mnoZstvo Ziakov, a tak bolo tre-
ba vela exemplérov. Za tychto okolnosti ma povzbudzovali priatelia, aby som sa opakovane
postaral o vydanie naboZnych piesni jednak pre nasu 3kolu, jednak pre inych zaujemcov mi-
mo nej, ktorf si velmi véZia moje piesne, a tym vyhovel aj potrebam verejnosti. Pravda, ve-
novat tuto &ast svojich piesni Tvojej stavnej Vysosti, najlaskavejsi knieza, som sa odvazil pre-
to, aby dajakym naozaj zretelnym sposobom dali najavo re3pekt mojej muzy a jej povdacnost
Tvojej Vysosti. O mestéach starého Grécka sa piSe, Ze v ich strede boli vystavané chramy Gra-
cif,® aby sa pohlad na ne stal pre fudi napomenutim - pre jednych k ochote a dobroginnos-
ti, pre druhych zasa na prejavenie vda¢nosti. Takisto pinym pravom som ja i moji kolegovia,
ctihodni a ugeni muZi, ktorf riadia tadia mladeze na magdeburskej Skole, zaviazani Tvojej
Vysosti neskonalymi vdakami za Zi¢livu Stedrost, ktorou si laskavo a dobrotivo zvadsil privel-
mi skromné finanéné prijmy jednotlivych vyutujdcich na tejto nadej 3kole a tymto &inom si
v bohatej miere prejavil tak svoju tctu voti Bohu, ako aj dobrotinnost voti lachetnym 3ko-
[4m, ktoré st sucastou BoZej cirkvi.

T4to moja dedikécia vychddza teda z Uprimného srdca, ktoré je Tvojej Vysosti hiboko od-
dané v ucte a pokore, tak ako sa slusi. Preto si Gctivo a vricne Zeldm a Ziadam, aby ju prija-
la Tvoja Vysost laskavo a dovolila, zeby sa okolo Tvojich sltich pomedzi vyhonky vavrinov vi-
nul aj tento bre¢tan.” Zi dobre a tastlivo, najjasnej3i knieza, a dovol, aby sa odporucala do
tvojej laskavosti aj nasa gkola aj hudba. Lebo Boh zaiste chce, aby vladéri nielen podporova-
li ostatné umenia, ktoré osoia cirkvi, ale aby uchovavali takisto 3tudium hudby.

Z Parthenopskej® $koly 20. maja roku 1570 po zrodeni spasy.

Tvojej sldvnej Vysosti

poddany

Gallus Drefllerus, Cantor

Magdebursky magister

Titulné folio a uvod prileZitostnej tlace Martina Kinnera
(Preklad)

POHREBNA BASEN

ZHUDOBNENA NA POCEST PANA VALENTINA FRIDLANDA TROTZENDORFIA, PRESLAVE-
NEHO A VYNIKAJUCEHO UCENOSTOU, CNOSTOU A ZBOZNOSTOU, nanajvy3 verného a Us-
pedného riaditela skoly v Goltbergu, ktory ziskal vynikajuce zasjuhy o celd cirkev a Skolsku
pospolitost a velmi zboZne zomrel v Legnitzi priamo pri wkone ulitelského dradu 6. diia
pred méjovymi kalendami® roku 1556,

ZLOZENA MARTINOM KINNEROM ZO SLIEZSKA,

ktory touto bezvyznamnou sluzbou tuzil prejavit svoju vdacnost voli zaslizilému utitelovi.
TENOR

Vo Wittenbergu z tlaciarne dedicov Juraja Rhaw roku 1556. .

VELAVAZENYM MUZOM, SLAVNYM VZDELANOSTOU, ZBOZNOSTOU, CNOSTOU | SKVE-
LOU RODINOU, panovi magistrovi Janovi Peceltovi, najvernejSiemu pastierovi cirkvi, panovi
Janovi Spanerovi, najskisenejsiemu hlavnému pisarovi obce, a panovi Matusovi Freundovi,
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obetavému formatorovi deti v starobylom mestecku ve¢ne blazenych™ Leobschutz, ctenym
panom a priatefom posiela pozdrav Martin Kinner z Leobschutzu.

Ddstojny muz pan Valentin Trozendorfius bol Uzasnou ozdobou cirkvi a jedine¢nou okra-
sou celej nadej vlasti, pricom tu trvale ostavaju mnohé jeho skvelé zasluhy o §tat. Okrem to-
ho aj vy sami, velavaZeni muzi, ste v lom kedysi mali svojho utitefa a s jeho osobou spajate
akiste tu najlepsiu Cast svojho vzdelania, no obzvla¥t ziskanie onoho nedoceniteiného dob-
rodenia, ktoré predstavuje prvouka. Preto je celkom nepochybné, Ze jeho skon vam aj inym
ucenym a mudrym muzom spdsobil nemaly zarmutok, lebo ste boli ochudobnenf o velmi pri-
jemné priatelské vztahy s nim. Kym totiZ Zil, s velkym pote3enim ste naitho hladievali a bo-
lo pre vas pdZitkom pocuvat jeho Zivé slova a odpovedat na ne. A tak vés urtite v tejto chvi-
li, ked pozerdte na mrzk( tvér tohto nasho storodia, nesmierne boli srdce za uz nepritomnym
a cnie sa vam po fiom, lebo by ste od neho radi pytali radu ¢ Gtechu. Veru prévom Ziali na3a
vlast v tychto burlivych ¢asoch, lebo bola zbavend takého skvelého lodivoda, takého verného
a UspeSného majstra vo formovani mlddeZe, hodného kazdého prejavu smutku aj oslavy.
Podla Usudku tych najucenejdich a najmudrejsich sa nariho v pinej miere vztahuje to, €o sta-
rovek prezrddza o Epicharmovi: polla gar pottan zoan tois paisin eipe chrésima megala cha-
ris autu, Cize ,jeho vetkd milota totiz povedala chlapcom vela uZitoenych veci pre Zivot”."

KedZe v3ak aj ja sa hldsim k tomu, Ze som prisludnikom toho fudu, ktorému on stal na ce-
le a vyu€oval ho vy3e Styridsat rokov, obklopeny vieobecnym obdivom, a o sebe verejne vyhla-
sujemn, Ze mu dlhujem za velmi mnoho, nesmierna bolest mi premkla srdce, ked sa k nam do-
niesla sprava o jeho smrti. Aby som vyjadril nejakym svedectom, aky to bol naozaj velikan,
a zarovefi aby som mu dal najavo svoju tctu ako wnimogne zaslizilému ucitefovi, zloZil som
tito skromnu elégiu a zaodel som ju do hudobného rucha. Viedo! ma k tomu sice v nemalej
miere stikromny zretel na to, ¢o je mojou povinnostou, ale aj hasy mnohych, ktori to odo miia
dorazne Zadali. Ked som teda na pokyn skvelého muZa pana magistra Pavla Ebera, svojho
vzacneho uditefa, pripravoval vydanie tejto elégie, nazdal som sa, Ze bude najlepsie poslat ju
vam, aby sa tak jasne ozrejmila aj moja sympatheia v tejto zéleZitosti aj re3pekt vodi vam.

PravdaZe v tomto verejnom zarmutku Sliezska by bolo omnoho vhodnejiie vyhnat z fud-
skych sfdc spomenutd skormutenost dajakym Gc¢innym liekom - napriklad takym, aky u Ho-
méra dala Helena Peisistratovi, ked oplakédval Antilochovu smrt."? Napriek tomu je to uz
v prirode raz tak zariadené, Ze nas hiboko zasahuju ne¥tastia a hlavne smrt milych a zaslazi-
lych fudi a my sa s néleZitou horlivostou usilujeme zachovavat aspori ich pamiatku (prave to-
to oznatuje velmi uhladene Homérov Laertés slovami geras epi thanontdn, ktoré hovori
Odysseovi®). Vzhladom na to som teda nechcel, aby sa z mojej strany robilo hocito také, ¢o
by sa nezhodovalo ani s fudskostou, ani so zévazkami mojej sluzby.

Za tychto okolnosti nepochybujem, Ze mdj &in najde dajakych schvalovatelov a Ze aj vy
vyviniete krajny horlivost v prospech muza, ktory sa tak znamenite o vas zaslazil. Veruze je
povinnostou muz to, ¢o sa ospevuje v Theokritovom verdiku hymnein athanatus hymnein
agathon klea andron &ize ,,ospevovat nesmrtelnych bohov a ospevovat sldvne &iny dobrych
muZov”.* Preto sa nazddvam, Ze sa ani neda vykonat z va3ej strany ni¢, ¢o by sa azda vacs-
mi stotoZnovalo s vasou povinnostou alebo ¢o by si viacej zasluZil taky vyznamny muz.
A'v tejto konkrétnej zaleZitosti — o tom som presvedéeny — takisto ostatni prisiuinici nasho
stavu a spojenci vlasti ni¢ neopomend, aby aspof Ciastocne splnili ocakavanie velmi mno-
hych fudi, ktori to budl ocefiovat ako velké dobrodenie.

Co sa tyka tohto méjho dielka, Co najpriatelskejiie vas prosim, $lachetni muzi, aby ste
kazdu moju pracu a horlivost voci vam prijimali v dobrom a zahrnuli svojou priaziiou miia
i mojich blizkych. Zeldm vam pevné zdravie.

Vo Wittenbergu 24. jila, ¢o pre Rimanov v ¢ase jula bol letny sinovratovy defi.

POZNAMKY

1

Autor tu opiera svoj vyklad o 6smu knihu 2 Platén v dialégu Stdt hovori o podobnosti

Aristotelovho spisu Politika, a to najma o za-
verednu Cast (p. 1341 b — 1342 b), kde sa
hovorf o ténindch a rytmoch a o ich vychov-
nom vyzname.
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medzi §tdtom a &lovekom v IV. knihe, nad-
vazujic na rozpravu o zékladnych cnos-
tiach, ked rozobera tri zloZky fudskej duse -
p. 437 B aZ 441 C. V Stéte sa okrem toho
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objavuje priama hudobnd tematika v Ill. kni- zmienuje naprikiad o vyobrazeni Charitiek
he 398 C - 402 A o vychovnej stranke hud- pri vstupe na aténsku akropolu (PAUSA-
by v spojeni s téninami a rytmom, v (11411 A NIAS: Periegésis 1, 22 a IX, 35).

- 412 A o pomere gymnastickej a muzickej 7 Autorove slovd et hanc quoque sinat tem-

vychovy (obraz napinania strin), v VIl knihe pora circum, Inter crescentes hederam tibi
530 C ~ 531 C sa podéva nauka o harménii. serpere lauros mierne parafrazuj verde z Ver-

3 PLATON: Stdt, IV, p. 443 D o tom hovori giliovej Viil. eklogy ,atque hanc sine tempo-
v sUvislosti s ndukou o spravodlivosti so zre- ra circum / inter victrices hederam tibi sepe-
teflom na zlozky ludskej duse a tomu zodpo- re laurus” (v. 12 — 13). Bre¢tan patril medzi
vedajlce usporiadanie spoloc¢nosti; hypaté symboly Bakchovho kultu, vavrin je jednym
oznacuje strunu, ktord je sice najvy3sie polo- Z Apoldnowych atributov.
7end, ale vydava najnizél zvuk, nété &i neaté  * Parthenopé bol stardi nézov Neapola, pd-
(n&% autor viak pfie chybne pod vplyvom vodne gréckej kolénie na zapadnom svahu
itacizmu ,,nyté”) zasa poslednd strunu, no Vezuvu, ktora bola okolo roku 470 pred Kr.
s najvyssim ténom. roziirend o Nové mesto (= Nea polis). V uve-

¢ PLAT\gN: Stat, X, p. 581 C. denej podobe Parthenope sa objavuje aj

sV origindli testudo &ize korytnacka, koryt- v slavnom epitafovom dvojver3i basnika Ver-
nadi pancier, z ktorého podfa mytu Hermes gilia.
urobil prvd lyru. ° 26. aprila.

s Autor tu $ikovne vyuZiva viacznaénost slova ' V orig. Elysiorum. Elysium, campi Elysii bolo
gratia, ktoré v latin¢ine oznatuje vdaZnost, oznacenie sidiel blaZenych zosnulych v pod-
laskavost, milost i pdvab, krdsu. Svoju pria- sveti podla predstav antickych Grékov.
mu paralelu mé& v gréckom wyraze charis. ' Z komika Epicharma zo 6. az 5. storocia
Autor tu nardZa na chramy bohyn Charitiek pred Kr. sa zachovali iba zlomky zvécsa afo-
(lat. Grécii), ktoré boli bohyftami miadistvej ristického ladenia cez citaty u antickych au-
sviezosti, povabu a krdsy a s fiou spojenej torov. Z nich ho obfuboval menovite Platén.

S

spolotenskej druznosti a veselia. Pdvod HOMER: Odysseia 4, v. 155 - 235. ]
spravy o chramoch Charitiek uprostred an- HOMER: Odysseia 24, v. 296 ~ tymto vyra-
tickych gréckych miest mozno najskér hia- zom sa oznacuje (poslednd) pocta mftvym.
dat v opisoch gecgrafa Pausania, ktory sa ' THEOKRITOS: Charites é Hieron, v. 2.

@

Autorom vietkych prekladov z latinciny do slovenciny ako aj pozndmkového aparétu k obom dvodom
je Dr. Daniel Skoviera.
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Musical Scroll from the Library of the Lyceum in the Town Kezmarok o )
Paper on problems encountered in the field of 16th century renaissance musicin Slovakia.

Resumé

The known sources of musical history preserved on the territory of Slovakia dating back to the
16th century are musical pieces representing mature polyphonic music of Dutch, ltalian and Ger-
man composers. As far as this period is concerned, we are still unable to talk about Slovak hIS'tO-
rical compositions, nevertheless as regards the performance of music, we have evidence showing
that, knowledge of the then repertoire along with the musical and theoretical abilities of our mu-
sicians corresponded to the European standard. Our efforts to analyze the primary historical
sources from the 16th century are often obstructed by numerous difficulties, whereby the fact,
that historical town and church libraries and archives, being the place where these sources are
found, have until today not been properly examined, represents probably the principal obstacle,
making it impossible to say when and where these sources were written or printed, or to deter-
mine by whom they were brought to our territory. As far as the musical scroll from the Library of
the Lyceum of the town of KeZmarok (booklet with tenor parts) is concerned, the question of the
origin can again not be answered. What we know so far, is only the year this material was bound
-~ 1581 or 1584. However we are unable to tell neither where and by whom the booklet was
bound, nor where and when the paper, on which the respective pieces were written, has beep
fabricated. The only time reference in the preserved material can be found in the registers, indi-
cating the year 1584. Therefore we used the analysis of contents of the scroll to answer the
questions, which puzzle us. The musical prints found in the scroll were initially published by Ger-
man publishers — Gressler, G.: Opus Sacrarum ...Noribergae 1577; Kinner, M.:‘Carmen_ Funeb-
re ... Vitebergae 1556. The occasional publication of the Moravian musician M. Kinner, printed by
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the renowned publisher Rhaw, can not be found in professional books. What we are dealing with
is probably the only preserved copy. Notes written by hand into the Dressler-title ~ German trans-
lations of the original Latin texts — hint, that this material has been used in a German-speaking
environment. In parts | and I of the handwriting, music based on Latin texts prevails. From a to-
tal of 113 handwritten musical units only 12 are based on German texts. In the 16th century, Ger-
man population represented a majority in the town of KeZmarok - that is where the scroll was
found — and virtually in the entire region of Spis, which suggests, that the preserved material
might have been used here. In the handwritten part of the scroll we find motets and liturgical
compositions used in religious rites form as many as 33 authors representing Dutch, ltalian and
German music. The author compiled the scroll using pieces from historical anthologies on one
hand (for example RISM B/I/1 1540° 1564', 1568°,1583%), and compositions appearing in the
publications of individual authors (for example O. de Lassus, J. Hand! Gallus, M. Tonsor, J. Mei-
Jand, etc.). Remarkable are those compositions of scroll, which have only handwritten concor-
dances with individual compositions of authors of the Sliezsko region in Moravia, Bohemia and
Austria (for example works of S. Klein, G. Gryphius, A. Chrysopon Gevicensis). The handwritten
parts of the scroll show also concordances to local historical music anthologies from the towns of
Levota and Bardejov, and feature even references to leading political personalities of the late
16th century, like Kaiser Maximilian Il., crowned in Bratislava, or Duke Alfons II. d’ Este. These re-
ferences enlarge considerably the arsenal of possible links the scroll might have to the cultural and
social environment of Central Europe, which in the past has been dominated by the Habsburg
dynasty. According to the known facts, we assume, that the Musical scroll form the Library of the
Lyceum in the town KeZmarok has initially been compiled somewhere in the Sliezsko region and
only later in the 16th century it was brought to the Spis region, more precisely to the town of
Ke?marok, which at that time offered more favorable conditions for the performance of rather
demanding polyphonic pieces.
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Klavichordy a ¢embala
na Slovensku'

Problematika vyskumu strunovych klavesovych néstrojov na Slovensku stéla diho
na okraji pozornosti slovenskych organol6gov. Badatefské aktivity sa sustredili pre-
vaZne na vyskum organarstva,’? husliarstva’® a ludovych hudobnych néstrojov,* kym
vyskum v oblasti vyroby strunovych klavesovych nastrojov sa obmedzil na sapis za-
chovanych néstrojov a zndmych vyrobcov.®

Ciefom tejto 3tudie® je uviest doteraz zndme fakty o roz3lreni, pouZivani a vyro-
be klavichordov a ¢embal na Gzemi Slovenska. Databaza vyskytu a vyroby tychto
nastrojov prina3a viacero novych, doteraz nezndmych historickych tdajov a hoci si
nechce uplatfiovat narok na tplnost, predsa podava dblezité svedectvo o vyzname
strunovych klavesovych néstrojov v hudobnej kultdre na Slovensku v 16. — 19. sto-
ro¢f. Pestovanie klavesovej hudby v minulosti podnecovalo hudobnu tvorbu pre tie-
to nastroje a stimulovalo aj ich vyrobu. Prave vyroba klavichordov a ¢embal - pria-
mych predchodcov kladivkového klavira — stoji v centre nadho zaujmu.

Klavichord’ nebol nastrojom, na ktorom sa predvadzala virtuézna technika
hra¢a. Bol ur¢eny na domace pouzivanie, v malych priestoroch, kde mohol vynik-
ndf jeho jemny zvuk v dlohe sélového alebo sprievodného néstroja k spevu, flaute
alebo viole da gamba. Dobu svojho rozkvetu prezival v 2. polovici 18. storoCia.
Cembalo® so svojim jasnym, Zivym a zvonivym ténom lep3ie vyhovovalo lesku svet-
skej hudby. V 17. a 18. storo¢i dominovali velké viacmanuélové ¢embald v kon-
certnych salach a ako sprievodné néstroje aj v kostoloch a divadlach.

Oba typy strunovych kldvesovych nastrojov boli na Slovensku rozsirené a obfu-
bené. Na zakiade sekundarnych prameriov mozno konstatovat, Ze najmé hudby-
milovné 3fachta a zamoZnejsi hudobnici sa orientovali prevazne na drah3ie a na vy-
robu naro¢nejie ¢embala, kym ti chudobnejsi pouZivali skromnejSie klavichordy.
Od konca 18. storotia aj na Slovensku pozvofna ziskaval na svojej popularite kla-
divkovy klavir. Potetnymi vylep3eniami kon3trukcie a mechaniky, zdokonalovanim
a rozsirenim vyroby a ¢oraz lepou finan¢nou dostupnostou zaciatkom 19. storocia
celkom vytlatil ostatné strunové klavesové nastroje. Staré klavichordy a ¢embala
postupne dosluhovali a nové sa uz nevyrabali. Posledny zachovany klavichord slo-
venskej proveniencie pochadza z roku 1816.° Stale vad&i pocet vyrobcov sa orien-
toval na vyrobu kladivkového klavira, ktory sa v 19. storoti stal symbolom hudob-
nej kultdry novej spolocenskej triedy — mestianstva.
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EVA SZORADOVA. Muzikologitka, hudobna historicka. Pracuje na Katedre hudobnej vychovy
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